COLECTIVA

EN SANTA CRUZ,
ETLA, OAXACA

GUL GUBASHI
Y EL GOBAO
DE LA MEMORIA
CARTOGRAFIAS
DE LA MEMORIA

ITANDEHUI NAHIELLY CRUZ MENDEZ
0

SN N~ ANTe || L A %

s A :
RN DA SN/ LSEA K

pal)

oavynsod vi3iloligaig



GUL GUBASHI
Y EL GOBAO

DE LA MEMORIA
CARTOGRAFIAS
DE LA MEMORIA

COLECTIVA
EN SANTA CRUZ,
ETLA, OAXACA

ITANDEHUI NAHIELLY CRUZ MENDEZ



UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA

DR. EDUARDO ABEL PENALOSA CASTRO
RECTOR GENERAL

DR. JOSE ANTONIO DE LOS REYES HEREDIA
SECRETARIO GENERAL

DR. RODOLFO RENE SUAREZ MOLNAR
RECTOR DE LA UNIDAD CUAJIMALPA

DR. ALVARO JULIO PELAEZ CEDRES
SECRETARIO DE LA UNIDAD

DR. ROGER MARIO BARBOSA CRUZ
DIRECTOR DE LA DivIsION DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

DR. JORGE LIONEL GALINDO MONTEAGUDO
SECRETARIO ACADEMICO DCSH

MTRO. LUIS EDUARDO HERNANDEZ HUERTA
JEFE DE DIFUSION Y PUBLICACIONES DCSH



GUL GUBASHI
Y EL GOBAO

DE LA MEMORIA
CARTOGRAFIAS
DE LA MEMORIA

COLECTIVA
EN SANTA CRUZ,
ETLA, OAXACA

ITANDEHUI NAHIELLY CRUZ MENDEZ

AT\

Casa abierta al tiempo
UNIVERSIDAD AUTONOMA METROPOLITANA
Unidad Cuajimalpa



Gul Gubashiy el gobao de la memoria : cartografias de la memoria colectiva en
Santa Crugz, Etla, Oaxaca / Itandehui Nahielly Cruz Méndez . -- Ciudad de
México : UAM, Unidad Cuajimalpa, 2021.

148 p.:il., fot., mapa; 1.33 MB. -- (Coleccién Biblioteca Posgrado)

ISBN: 978-607-28-2219-1
ISBN Coleccién: 978-607-28-0522-4

1. Santa Cruz Etla (Oaxaca : Municipio) -- Cartografia. 2. Memoria colectiva -- Santa
Cruz Etla (Oaxaca : Municipio)

Cruz Méndez, Itandehui Nahielly

Dewey: 972.74 C957 2021 LC: HM1033 C78 2021

Esta obra fue dictaminada positivamente y evaluada para su publicacién por el
Consejo Editorial de la Divisién de Ciencias Sociales y Humanidades, uam, Unidad
Cuajimalpa.

Primera edicién, 2021

D.R.© 2021, De esta edicidn, Division de Ciencias Sociales y Humanidades
(Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Cuajimalpa)

Avenida Vasco de Quiroga 4871

Col. Santa Fe Cuajimalpa

Alcaldia de Cuajimalpa de Morelos, 05348, Ciudad de México
www.dcsh.cua.uam.mx

Disefio de coleccién y portada: Selva Herndndez Lépez
ISBN: 978-607-29-2219-1
ISBN Coleccién: 978-607-28-0522-4

Esta publicacién no puede ser reproducida, ni en todo ni en parte, ni registrada o
transmitida por un sistema de recuperacién de informacién, en ninguna forma y por
ningiin medio, sea mecanico, fotoquimico, electrénico, magnético, electrodptico,
por fotocopia o cualquier otro, sin el permiso previo y por escrito de los titulares de
los derechos.



Imagen: Pavel Scarubi Urbieta Martinez. Gul Gubashi / Lapiz 43 x 28 cm/ 2010






INDICE
RESUMEN
AGRADECIMIENTOS

I. TENSIONES DEL TIEMPO
PRELUDIO: LUZ CARBONIZADA
TURBULENCIA DEL AIRE: REFLEXIONES DEL
ACTO ETICO-POETICO
GIROS DE VIENTO: SABER, ARTE Y MOVILIZACION SOCIAL
COLUMNA EN ASCENDENCIA: MEMORIA E IMAGINACION
A) TENSIONES DEL TIEMPO

Il. TURBULENCIA DEL VIENTO
PRIMER ESCENARIO: CARTOGRAFIA
PARA LA CREACION DE UNA MEMORIA COLECTIVA
SEGUNDO ESCENARIO: TEJIDOS EN ESPIRAL
ACCION 1: APROXIMACIONES A UNA MEMORIA
AMBULANTE
ACCION 2: REFLEXIONES SOBRE LA
CONSTRUCCION DE UN ROMPECABEZAS HISTORICO
ACCION 3: ACERCAMIENTOS A LA CREACION
DE ARBOLES GENEALOGICOS
ACCION 4: APROXIMACIONES A UN MEMORIAL
DE HEROICIDAD
ACCION 5: REFLEXIONES ALREDEDOR
DE PASEOS NOCTURNOS EN BICICLETA

"

13
13

20

33

41

48

63

63
69

73

90

100

108

17



lll. POLVO Y ESCOMBROS
FINAL: TEMPERATURA DEL VIENTO Y DEL TIEMPO

EPILOGO

BIBLIOGRAFIA

Fotografias antiguas: Archivo de imdgenes de Zoila Méndez Mendoza
Fotografias de registro: Pavel Scarubi Urbieta Martinez

125
125

135

14



RESUMEN

Gul Gubashi y el gobao de la memoria es una investigacidn que tuvo
como proposito: develar, imaginary rescatar la memoria colectiva
de los pobladores de Santa Cruz, Etla, en el estado de Oaxaca.
En esta se relacionaron la etnografia y estrategias de acciéon par-
ticipativa, métodos de investigacion de las ciencias sociales, en
colaboracién con un proceso artistico. Como experiencia en el
orden de lo simbdlico que invita a participar en acontecimien-
tos poéticos de presencia y convivialidad en un espacio y tiempo
determinados; produce sus propias reglas a partir de la misma
experiencia. El proceso se realizé6 en medio de tensiones politi-
cas con la poblacidén vecina, asi como entre los mismos poblado-
res, quienes son resultado de una ausencia de memoria histérica
que padece la localidad desde la segunda mitad del siglo pasado.

En la investigaciéon también se tuvo como impulso per-
manente establecer un puente entre la teoria y los procesos de
creacidn in situ, para contribuir a la reflexién sobre las practicas

artisticas y los procesos sociales como espacios de relacion.
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I. TENSIONES DEL TIEMPO

La vida ha sucumbido ante la muerte, pero la
memoria sale victoriosa en su combate contra la
nada.

TzvETAN TODOROV

Hay que investir a nuestra mirada, nuestra voluntad
de mirada, de la responsabilidad politica elemental
consistente en no dejar languidecer el lugar de lo
comun en cuanto cuestion abierta en el lugar comin
como solucién prefabricada.

GEORGES DIDI-HUBERMAN

He who seeks to approach his own buried past
must conduct himself like a man digging. Above
all, he must not be afraid to return again and
again to the same matter; to scatter it as one
scatters earth, to turn it over as one turns over
soil. For the “matter itself” is no more than the
strata which yield their long-sought secrets only
to the most meticulous investigation. That is to
say, they yield those images that, severed from
all earlier association, reside as treasures in the
sober rooms of our later insights. ..

‘WALTER BENJAMIN

PRELUDIO: LUZ CARBONIZADA
Enla década de los cincuenta, Jeronimo Hernandez, entonces agente
municipal de la poblacién de Santa Cruz, Etla en Oaxaca, quemo

por accidente parte de la documentacion historica del pueblo.
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Una década mas tarde, durante su mandato, Ricardo Daniel calcind
por razones desconocidas otros documentos existentes en la oficina
de dicha administracién municipal. Ambos incendios destruyeron
buena parte de la historia contenida en los archivos del lugar (los
cuales se databan entre finales del siglo x1x y mediados del siglo xx)
y de los que no queda copia. So6lo sobrevivieron textos fragmentarios
de algunos sucesos, como la velacion de un desconocido en la agen-
cia municipal, actas de elecciones de agentes municipales y de alcal-
des de la segunda década del siglo pasado.

A ese tiempo ahora lejano, le subsisten algunos relatos en voz
de los moradores mas antiguos del pueblo sin que dichas historias
puedan constituirse propiamente como un cuerpo historico oral,
debido a la fragmentacién de las relaciones entre los habitantes,
que obedece a varias razones: 1) Existe un creciente nimero de
pobladores que migran a otras ciudades del pais y a Estados Uni-
dos', lo cual disminuye los procesos de comunicacién de memo-
ria colectiva en tanto impera la distancia entre los moradores mas
antiguos del lugar y los miembros de las generaciones mas jovenes
que partieron, quienes vuelven en ocasiones para las fiestas tradi-
cionales —sean patronales o para el Dia de Muertos—, aunque luego
de la celebracién regresan a su lugar de trabajo. 2) La incursion
de religiones diferentes a la catdlica ha propiciado una distancia
entre los miembros de la poblacién que practican estos ritos reli-

giosos y algunas actividades culturales como el tequio?, asi como

1. No se puede contabilizar la cifra exacta, pues en la lista de la poblacién que se
encuentra en la agencia municipal, los migrantes ain aparecen como miem-
bros activos del lugar debido a que sus familiares realizan las funciones cola-
borativas que les corresponden como parte de la poblacién. En el INEGI, esta
contabilizado el municipio, no asi la agencia municipal especifica que se estu-
dia. Sin embargo, en la propia agencia municipal, al actualizar la lista este afio
(2017) se especulé que al menos hay un migrante por familia.

2.  Tequio es unaforma de organizacién social y econémica que implica el trabajo
comunal que todo vecino de un pueblo debe a su comunidad, ya sea para
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el pago de las cuotas obligatorias correspondientes a fiestas patro-
nales y fiestas civicas, lo que se ve reflejado en las listas de coo-
peraciones econdmicas y en los informes de los encargados de la
recoleccidn de las cuotas quienes, al leer en las asambleas los nom-
bres de dichos pobladores, han senalado su falta de interés en con-
tribuir con las tradiciones del lugar debido a su sistema religioso.
3) El incremento de los medios masivos de comunicacién en el
lugar ha producido un cambio en el estilo de vida, principalmente
en el modo en que utilizan el tiempo libre las nuevas generacio-
nes; pues a decir de las madres y abuelos entrevistados, los jove-
nes pasan una mayor cantidad de tiempo frente a los televisores o
teléfonos celulares, con lo que disminuye su comunicacién con los
miembros mayores de la familia. 4) La base econémica ha cam-
biado también el modo de vida pues, debido a que la siembra es
de temporal y no abastece durante todo el ano, los pobladores tie-
nen que ir a la ciudad para obtener un salario que les permita sub-
sistir. Ademas, los espacios que antes configuraban las relaciones y
las zonas de charla como son: la siembra, la pisca’, la desgranada
del maiz, el tequio y las asambleas, se han reducido en tanto que
el tiempo laboral no permite cumplir con todas las actividades de
la comunidad. 5) Esta poblacioén se encuentra en una zona ecol6-
gica cercana al bosque, por lo que es atractiva para habitantes de
otras partes del estado, del pais y de otras naciones, quienes han ido
incrementado su nimero de avecindados en las Gltimas dos déca-
das, sin continuar necesariamente con la forma de organizacién
cultural del lugar, en algunos casos incluso la han cuestionado en

las asambleas, ya que no desean hacer tequios y prefieren evadir

construccién, reparacién, limpieza o cualquier faena de beneficio comin, es
obligatorio y no es remunerado; ademas, permite a quien participa ser conside-
rado para cargos publicos, da prestigio e integra a los miembros de un pueblo.

3.  Enestacomunidad se le llama “pisca” al acto de cosechar maiz, frijol, garbanzo
u otras oleaginosas.
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responsabilidad de cargos comunitarios que benefician a todos los
habitantes del lugar.

En el libro Los abusos de la memoria, Tzvetan Todorov (2000)
reflexiona sobre como los regimenes totalitarios del siglo xx han
suprimido la memoria y ejemplifica procesos similares en épocas
pasadas como el caso del emperador azteca Itzcoatl, quien a prin-
cipios del siglo xv ordend la destruccion de estelas y libros para
restaurar la tradicion a su manera, pues pertenecia a un linaje tol-
teca. Un siglo después, los conquistadores espafoles retiraron y
quemaron los vestigios ~como cddices, estelas, esculturas, monu-
mentos, etcétera— que testimoniaban la grandeza de los vencidos.
“Sin embargo, al no ser totalitarios tales regimenes, solo eran hos-
tiles a los sedimentos oficiales de la memoria, permitiendo a esta su
supervivencia bajo otras formas; por ejemplo, los relatos orales o la
poesia” (Todorov, 2000: 11).

Los ejemplos de Todorov, aunque a gran escala, no son tan
lejanos de esta poblacion oaxaquena, al contrario, en ambos casos
existe una relacién de proximidad: la desaparicidén de una docu-
mentacion histérica de manera involuntaria por parte de los
moradores de un pueblo, que se suma al cambio de circunstan-
cias socio-culturales y econémicas de vida, la supervivencia de
una memoria colectiva a través del relato oral, y la posibilidad de
enlazar pasado y presente por medio del acontecimiento poético.
En esta investigacion se entiende por “acontecimiento poético” el
espacio y tiempo simbolico que se producen por medio de afectos
y sensaciones, a su vez compuestos por las percepciones de las situa-
ciones u objetos ademas de los estados de las personas percibientes
(Deleuze y Guattari, 2005: 158-165).

Es precisamente el altimo punto el que me aproximd a rea-
lizar la presente investigacion: el interés por abordar el tema de la
develaciéon de la memoria colectiva y las formas de creacion del

acto poético a partir del campo de la teatralidad, como espacios de
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relacién y reflexion entre los procesos sociales y las practicas artis-
ticas. Por este motivo, elegi a la poblacion de Santa Cruz, Etla, en
Oaxaca, ya que enfrenta un tiempo que pasa “chronos” en tanto es
corporal y s6lo puede ser expresado en el presente y un tiempo que
resiste “aion” que reabsorbe pasado y futuro, divide el presente en
el acontecimiento incorpdreo e ilimitado pero finito en el instante
singular proyectado en el pasado y en el futuro (Deleuze, 2005:
197-203) a través de algunos miembros de la comunidad que atn
conservan parte de esa memoria en proceso de desaparicién por las

nuevas circunstancias de vida.

Este estudio es fruto de varias preocupaciones: la teatralidad y
su participacion en el terreno de lo social, la memoria colectiva
como espacio para la emergencia de relaciones de comunidad, y
la memoria colectiva como una posibilidad para producir un pro-
ceso poético ademas de abrir un espacio de micropolitica. Dichas
inquietudes detonaron la siguiente pregunta: ;serd posible propo-
ner un proceso artistico que implique la develacion de la memoria
colectiva de una comunidad y viceversa? Por otro lado, me interes
responder otros cuestionamientos: ;qué dispositivos podrian gene-
rar acciones poéticas capaces de establecer nuevas formas de rela-
ci6n entre los miembros de la poblacidon de Santa Cruz, Etla, y su
memoria? y el acto poético podria provocar un proceso de micro-
politica a partir de la produccién de narraciones heterogéneas, asi
como de afectos y sensaciones multiples?

Son estas interrogantes las que me permitieron tejer lazos
entre la practica artistica con la investigaciéon social. Al mismo
tiempo, durante la practica in situ se propiciaron espacios para la
develaciéon de una memoria colectiva, que permitieron posibilida-

des para desarrollar procesos de micropoética y micropolitica.
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La problematica planteada me invitaba a considerar los sig-
nificados subjetivos y objetivos, asi como dinamicas socio-cultu-
rales e historicas de la poblacidon (Monje, 2011: 110) a través de las
herramientas que brinda la etnografia, como la observacidn parti-
cipante, la cual me permitidé integrarme a la vida de la localidad,
ademas de favorecer la intersubjetividad para descubrir el sen-
tido, la dinamica, los procesos de los actos y de los acontecimien-
tos (Pourtois y Desmet, 1992: 129-163), asi como los significados
de las acciones de los moradores de Santa Cruz, Etla. Del mismo
modo, las entrevistas me permitieron reconocer las subjetividades
como competencia narrativa para producir conocimiento (Valles,
2002: 11-15); y las conversaciones que se practicaron en situaciones
de la vida cotidiana, supusieron un punto de referencia constante
aun cuando fueren efimeras, ya que debido a su formato abierto e
informal me brindaron la apertura para posteriormente tener sesio-
nes mas extensas (Schatzman y Strauss, 1973: 71) ademas, de infor-
macién no prevista que acabd por favorecer mi investigacion.

Lo anterior, me permitia pensar la accion social y cultural en
una escala micro, es decir, emplear una metodologia de Investiga-
cidén-Accidn Participativa donde existe un compromiso de trabajar
con la gente, en el cual se procura establecer una relaciéon dialéctica
entre conocimiento y practica in situ; por tanto, parte del propodsito
fue promover una participaciéon activa de la poblacién involucrada,
ademas de desatar las posibilidades y potencialidades de agencia de
memoria que estaban latentes en la propia poblacion, lo que supuso
una superacion de toda forma de relaciones dicotdémicas jerarqui-
zadas, ya que se exigia una comunicacién entre iguales (Ander-
Egg, 2003: 36-37).

Estos enfoques de las ciencias sociales enriquecieron notable-
mente el proceso creativo realizado en la poblacion de Santa Cruz,
Etla, debido a que determinar el contexto y conocer las relacio-

nes sociales del lugar permiti6 tener un conocimiento mas completo
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de sus dinamicas de vida y de cdmo podrian ser intervenidas por
acontecimientos poéticos con el propdsito de develar o imaginar
una memoria colectiva.

Conocer el caracter de las relaciones, ademas de las seme-
janzas y diferencias entre los pobladores, me brind6é herramientas
para la eleccion y elaboracion de dispositivos poéticos, a partir de
los cuales se pudo activar su memoria colectiva en términos sensi-
bles y afectivos.

En consecuencia, este estudio también ha tenido como obje-
tivo estudiar la relacién entre arte y ciencias sociales, que no es
nueva, particularmente en Latinoamérica ha sido un campo de
correspondencias fructiferas —de lo cual hablaré mas adelante-
debido a que las experiencias afectivas en contextos de América
Latina han modificado los espacios sociales y han producido nue-
vos saberes a través de la correspondencia entre las practicas artisti-
cas y las practicas sociales.

El relato que a continuacién se presenta emana de una serie de
meditaciones sobre preocupaciones tedricas de la teatralidad como
practica artistica y social, por tanto, de los procesos artisticos como
actos éticos. Ademas, del interés de reflexionar la experiencia in
situ como proceso de investigacion que puede develar la memo-
ria colectiva de una poblacion. Se considera, como refiere Eliza-
beth Jelin (2002), a la memoria colectiva como una matriz grupal
dentro de la cual se ubican los recuerdos individuales, donde se
recuperan acontecimientos pasados inmersos en narrativas colec-
tivas, pero esta colectividad es una interpretaciéon en el sentido
de memorias compartidas, superpuestas, producto de interacciones
multiples, encuadradas en marcos sociales y en relaciones de poder
(Jelin, 2002: 21-23). Desde esta perspectiva, la memoria colec-
tiva no solo consiste en datos dados, sino también centra la aten-
ci6n sobre los procesos de su construccion o develacidn, lo que da

lugar a negociaciones del sentido del pasado en escenarios diversos.
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Por ello, en este espacio analizo el pasado en su modalidad de loca-
lizacidn, pues inscribir el archivo como lugar concreto es cartogra-
fiar o mapear la memoria y situarla.

Esta es la narracion de una intersubjetividad situada tanto en
términos estéticos como éticos y politicos. Lejos de toda pretension
de delinear un camino de limites prefijados de campos del saber,
es un dialogo sobre un andar en zonas fronterizas de las ciencias
sociales y los procesos poéticos, cuya intencién es aportar elemen-
tos a la discusion entre las practicas artisticas y los procesos socia-

les, ademas de sus paradojas, a partir de una experiencia aplicada.

Registro fotogréfico de la accidn Luz carbonizada, realizada por Pavel Scarubi
Urbieta, en marzo de 2017.

TURBULENCIA DEL AIRE: REFLEXIONES SOBRE EL

ACTO ETICO-POETICO

En 2011 inicié una investigacion para desarrollar un proyecto sobre
La Odisea y los procesos de migracién contemporanea, en el marco

del diplomado de direccion escénica Practicas de vuelo: retorno a lo
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real, que se imparti6 en el Centro de las Artes de San Agustin,
Etla. El planteamiento original era hacer una obra de teatro donde
se mostrarian las circunstancias actuales de la espera de Penélope,
la travesia de Odiseo y la partida de Telémaco en busqueda
del padre.

En aquel momento, elegi como objeto de estudio a la pobla-
cion de Santa Cruz, Etla, debido a que es una agencia munici-
pal® localizada en el municipio de San Pablo, Etla, en el distrito de
Etla, a 25 minutos de la capital del estado. Cuenta con una pobla-
ci6n mestiza; con tierras comunales y propiedad privada, asi como
con una agricultura de subsistencia de cultivos temporales; aunque
existe un sistema de riego, el agua escasea en tiempo de sequias.
Este pueblo fue productor de trigo, pero la baja de precios en el
mercado obligé a los agricultores a replegarse a cultivos de subsis-
tencia (Iszaevich, 1988: 192).

La migracién inicid desde la década de los afios cuarenta del
siglo pasado, por el programa Contrato Brasero firmado entre
México y Estados Unidos en 1942; luego la migracién continud
por costumbre, sus destinos principales son la Ciudad la Ciudad
de México y los Estados Unidos, especialmente la zona de Seattle,
Washington, donde se ha ocupado en diversos oficios.

Al mismo tiempo, me encontraba haciendo una reflexion te6-
rica sobre la teatralidad y su irrupcién en lo real-social. La enun-
ciacidn de la teatralidad ya habia sido considerada en otros campos
de estudio durante el siglo xX; sin embargo, fue el ensayista y autor
teatral Nicolas Evreinov (1937) quien sentd las bases para pensar
el teatro fuera del teatro como proceso tedrico, ya que fue el pri-

mero en reflexionar esta disciplina artistica mas alld de su propio

4. Ladivision territorial en Oaxaca se encuentra organizada por distritos, que son
constituidos por municipios, estos Ultimos a su vez estan formados por agen-
cias municipales, agencias de policia, colonias, barrios, unidades habitaciona-
les, fraccionamientos y rancherias.
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campo al considerar que el teatro no era por fuerza la expresion
de un sentimiento estético consciente que se hallaba en la escena,
sino en nosotros mismos y en todo lo que nos rodea. La teatrali-
dad —desde este punto de vista— es un elemento que ha determi-
nado la conducta individual y social de los humanos, incluso miles
de anos antes, cuando el teatro atin no se establecia como institucion,
debido a su poder de transfiguracién. Dicha transfiguraciéon ha
permitido al hombre desenvolverse en ritualidades sociales que
van desde la teatralizacién del cuerpo —tatuajes, perforaciones,
indumentarias, maquillaje, etcétera— hasta la teatralidad de los
acontecimientos sociales, como operaciones militares, ritos fune-
rarios, bodas, nacimientos, ritos de iniciacidén, etcétera.

Es a través de la transfiguracidn, asegura Evreinov (1937:
30-121), que la vida adquiere un sentido nuevo: la cultura. Ya que
hay elementos de teatralidad en cada aspecto de nuestras vidas,
los cuales nos permiten relacionarnos y compartir espacios de
encuentro.

Esta forma de concebir el teatro, especificamente la teatrali-
dad, se coloca en una zona fronteriza con otras disciplinas como
la sociologia desde donde se ha analizado el comportamiento dia-
rio a partir de un enfoque teatral, como lo hizo Erving Goftman
en La presentacion de la persona en la vida cotidiana (1959), donde pro-
pone términos como escena, escenatio, actor, accion, representacion,
como metaforas para entender la interaccién social. El autor ase-
gura que consciente o inconscientemente transmitimos impresio-
nes de nosotros mismos y de esta manera interpretamos personajes
en situaciones determinadas de la vida diaria, asi dotamos por con-
senso de signos y significantes las situaciones y los roles que se jue-
gan en cada momento de la vida. Esto se identifica a través de
establecimientos sociales, en los cuales se considera como punto
de vista: 1) lo politico: en funcidn de acciones que los participan-

tes pueden exigir de otros participantes y de los tipos de contro-
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les que guian el ejercicio de mando y aplicacién de sanciones; 2) lo
técnico: en funcion de actividades intencionadas para lograr obje-
tivos; 3) lo estructural: en funcién de las divisiones de estatus y
de los tipos de relaciones sociales que vinculan a diversos grupos;
y 4) lo social: en funciéon de los valores morales y culturales y sus
restricciones normativas en tanto costumbres. De ahi que pueda
analizarse el enfoque dramatico como una quinta perspectiva para
examinar el ordenamiento factico de los anteriores puntos de vista,
debido a que en todos ellos se establecen marcos de apariencia para
llevar a cabo un ejercicio de poder sobre la personalidad individual,
en el marco de una interaccion social y en la estructura de la socie-
dad (Goftman, 1997: 254-271). Su reflexién permite reconocer los
elementos de teatralidad, a través de los cuales pueden producirse
las relaciones intersubjetivas en el campo social.

La teatralidad también se puede asir como una frontera tem-
poral entre lo real-social y lo simbdlico-cultural; Victor Turner
(1974: 23-59) desde la antropologia ha desarrollado el concepto
“drama social”, permeado por la idea de que la vida social humana
es tanto productora como producto del tiempo, debido al caracter
dinamico de las relaciones sociales y las consecuencias de sus inte-
racciones. Descubre asi que el proceso del tiempo social es esencial-
mente dramatico por las continuas y potencialmente cambiantes
relaciones de los hombres entre si, y considera a los conflictos que
irrumpen en el espacio publico como “dramas sociales”, los cuales
al tener una resolucidon toman la “forma procesional” del drama.
A diferencia de las formas armonicas, el conflicto enfatiza aspec-
tos fundamentales de la sociedad normalmente encubiertos debido
a una fractura en las relaciones sociales regulares y normadas, a lo
que sobrevive una crisis creciente en que se revela el verdadero
estado de las cosas que no puede ignorarse. Lo anterior conlleva la
accion del desagravio donde operan mecanismos de ajuste y repa-

racién para que finalmente haya una reintegracion del grupo social
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perturbado, es decir, que se produzca una reconciliaciéon y un dife-
rente nivel de integracidn politica de las partes en disputa.

Por tanto, el teatro implica un acto politico como analiza el
socidlogo y antropdlogo Georges Balandier (1994: 14-30), quien
observa la organizacién de los poderes de la sociedad como una
teatrocracia donde se regula la vida cotidiana de los humanos
viviendo en colectividad. Retoma la tesis de Nicolas Evreinov
sobre la teatralidad en el marco de la vida social, especialmente
en el ambito en que el poder ha jugado un lugar importante;
es decir, en la politica, donde se hace uso de elementos o de
técnicas dramaticas para conquistar o mantener el poder, cuyas
manifestaciones se realizan en ceremonias, fiestas, protocolos,
conmemoraciones, de manera que les permiten por medios espec-
taculares seflalar su asuncién de la historia. A través de la politica
se impone una puesta en escena, un escenario, papeles, efectos; de
manera que la teatralidad permite ordenar, modificar y organizar
el tiempo y el espacio, de acuerdo con las exigencias econémicas
y sociales, del mismo modo que crea condiciones para su conti-
nuidad en el poder.

Estas perspectivas de analizar la conducta y el orden social,
en las que se considera la teatralidad como una manifestacién no
necesariamente artistica sino como un proceso que forma parte
del entramado de las relaciones de la vida cotidiana, econdmica,
politica y cultural, me permitieron pensar la teatralidad como un
espacio donde a partir de practicas colectivas se puede producir
un movimiento en el orden de la realidad, al disponer de distintas
maneras las experiencias simbdlicas de sus participantes.

La teatralidad puede ser considerada un instrumento no sélo
para el dominio del poder sino como una posibilidad para poten-
ciar las estructuras culturales y las dindmicas de relaciones sociales,
asi se convierte en una estrategia que influye en la disposicion del

comportamiento individual y colectivo en el espacio social.
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Sin embargo, no sélo me interesé la teatralidad como una
mirada tedrica de los procesos sociales sino como una practica
artistica a partir de dos elementos: el acontecimiento convivial
—entendido como una practica de socializacién de cuerpos pre-
sentes y de afeccion colectiva (Dubatti, 2003: 17)— y la creacién
poética; mientras que se construye una estructura de un orden
ontoldgico a partir de la percepcidn particular de los afectos y sen-
saciones de quienes participan en el acontecimiento.

La experiencia poética como acontecimiento en el orden de la
vida cotidiana, desde esta perspectiva, permite rearticular los ima-
ginarios y afectos comunes de los participantes de forma natural,
heterogénea, multiple, a partir de su propia percepcién y de cola-
boracién conjunta ya sea de consenso o disenso, por lo que no hay
una dependencia de una estructura exterior pues la construyen los
propios participantes.

Ya Antonin Artaud en 1938 habia declarado que el teatro es el
tnico lugar del mundo y el Gltimo medio general que atn tenemos
de afeccidn directa del organismo (1983: 90), porque la dimension
corporal es la condicién basica de la supervivencia y la precondi-
ci6n de toda posible reunidn, por lo tanto, espacio de la posibilidad
de imaginar, de disentir, de compartir, de producir otras formas de
sentido. Sin embargo, pese a considerar la necesidad de que el tea-
tro y la vida cesaran de representar para irrumpir en la vida misma,
seguia pensando la teatralidad como especticulo —donde hay acto-
res, espectadores y elementos como sonidos, luz, danza—, lo cual
queda constatado en El teatro y su doble. Pocos anos después, Bertolt
Brecht (2004) analizaba que el teatro debia ser un arma para com-
batir la ignorancia y provocar una conciencia critica de la sociedad
y redujo el cuerpo a un signo accesible a la inteligencia dialéctica
del pablico; no obstante, el bastidon seguia siendo el espacio escé-
nico tradicional. Tadeusz Kantor (2003), quien también critico el

teatro como el lugar menos propicio para realizar el drama, refiri6
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una nueva relaciéon y anexé elementos de la realidad como objetos,
muiiecos o el cuerpo de los actores, mantenia el espacio del teatro
como un foro. Por otra parte, Eugenio Barba (1986) en la década
de los setenta irrumpi6 en la vida cotidiana a partir de la idea del
trueque, donde sus actores intercambiaban trabajo con actores de
otras tradiciones y entraban al espacio social de éstas, incluso el
intercambio se daba a veces con personas de un lugar que no eran
necesariamente actores como una acciéon politica ante el rechazo de
la mercancia-teatro.

Sin embargo, esta incursioén en lo social es mas radical en el
caso del brasileio Augusto Boal, quien en la misma década de los
setenta tomaba al teatro como instrumento de liberacién y una
nueva forma de participacién pues consideraba que “todos los
seres humanos son actores, porque actiian, y espectadores, porque
observan. Somos todos espect-actores” (2002: 21). Desde esta filoso-
fia, propuso un teatro invisible en el que las piezas escénicas suce-
dian en el marco de la vida cotidiana y se estructuraban a partir de
las preocupaciones sociales del momento; asimismo, los espectado-
res se convertian en co-autores al desconocer que las situaciones
que vivian eran creadas por los actores. El teatro era asi utilizado
como herramienta para la accién en el espacio social, pero sin que
los participantes de dicha experiencia —ademas de los actores— se
dieran por enterados de que el acontecimiento vivido era de tea-
tralidad, pues reconocer la experiencia de teatralidad podria per-
mear la reaccién en el terreno social. De esta manera, el teatro se
expande al terreno de lo social sin intermediacién, al grado de
que el espectador no es consciente de ello, lo que me parecié un
terreno a explorar. Pero ;cual es la pertinencia para decidir qué
abordar en un marco de la estructura social? y ;cuil es el compro-
miso ético de los artistas al entrar en ese marco?

Yo acababa de hacer un pequefio experimento que hacia

mas profundas mis preguntas respecto de la practica artistica en el
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terreno social. Me encontraba en el marco del diplomado Practicas
de vuelo, en el que, para un ejercicio de investigaciéon sobre La Odi-
sea, invité a una migrante que vivia en la poblacién de San Agus-
tin, Etla. Senté a la sefiora en la escalinata de la entrada principal
del Centro de las Artes con el propdsito de que relatara su histo-
ria. Los profesores estaban interesados en el manejo de los signos,
debido a que la entrada principal de dicho centro se erguia como
una institucioén gigantesca y la sefiora se volvia muy pequeia frente
al sistema institucional. Asi que uno de los profesores empezd a
grabar la charla sin pedirle permiso; ella nos habld de su travesia,
explicd como se traslada a los niflos de manera ilegal, las tacticas
para que no lloren en el desierto o para saber cuando los policias
de migracién estan cerca, ademas de su arribo, la basqueda de un
empleo y como dejd a su hijo en adopcidn con una norteamericana
de mediana edad, después de algunos afios de trabajar limpiando su
casa, con la intencién de que el nifio pudiera estudiar una vez que
ella tuvo que abandonar el pais. Modifico sus emociones respecto a
la experiencia conforme transmitia su relato y cada vez se fue per-
turbando mas hasta llegar al llanto, el cual surgi6 al recordar que
a pesar de hablar por teléfono con su hijo, lo habia dejado al cui-
dado de otra mujer en el vecino pais del norte. Aun asi, reconocia
que la vida del joven ahora iba mejor. Una vez que hubo terminado
la narracién, algunos de los asistentes hicieron un par de pregun-
tas, ella seguia afectada por su relato, finalmente le agradecimos y
parti6é. En cuanto a la grabacion, el profesor la guardé como un
registro debido a que trabajaba en ese momento temas de migra-
ci6n y no supimos si la utilizd mas tarde o no —evidentemente sin
permiso-. Lo cierto es que todos los profesores presentes queda-
ron satisfechos por haber logrado esa proximidad en el campo de
lo real. Pero yo no.

A la mafana siguiente una compafiera me preguntd: ‘ST

crees que se necesite crear espacios para terapia si utilizamos testi-
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moniantes para desarrollar nuestras investigaciones? Ayer me senti
mal porque no sabia si la sefiora necesitaba ayuda de otro tipo”. Le
respondi que yo también me lo habia estado preguntando durante
la sesion.

He de decir que después de la charla me senti mal por varios
dias, pues aunque el viaje de la sefiora no tuvo consecuencias nega-
tivas, me preguntaba ;qué papel estaba jugando su voz en aquel
marco de aprendizaje?, ;cual era la pertinencia de presentar la vida
de las personas como un acontecimiento en el marco del arte?,
¢qué pasaba con el acto poético una vez que se habia entrado en el
terreno de lo cotidiano?

Estas preguntas me rondaban de forma constante durante las
entrevistas que realicé a migrantes y sus familias, como parte de
lo que constituiria mi propuesta sobre La Odisea. Me encontré
ante un dilema ético al acercarme al ambito de la vida cotidiana,
ya que empezaba a tener informacidn no sélo sobre los problemas
que habian vivido en las travesias, también sobre situaciones difi-
ciles de quienes se quedaban. No sabia como articular esas voces,
¢bajo qué condiciones? Y sobre todo, ;qué compromisos podia
plantearme un trabajo artistico que partia de datos provenientes
de testimonios? Estas preguntas se transformaron en dilemas éti-
cos en el campo del arte, de las ciencias sociales e incluso en el
ambito personal.

Dependiendo del contexto, ciertas practicas artisticas rela-
cionadas con el campo social pueden propiciar espacios de dia-
logo y promover una reflexion en la ética del arte. Recuerdo que
en la segunda edicion del encuentro Re/posiciones Foro de la Escena
Contemporanea, en 2012, se presentd la coreogratia Mejor desnudos
de la compania chihuahuense Danzarena, en la cual, una bailarina
se iba desnudando al mismo tiempo que narraba una historia de
violencia vivida por ella y sus hijos, en Chihuahua, debido al cre-

ciente narcotrafico en el pais; al terminar su testimonio, otra per-
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former, sentada en una silla lateral, leia un par de noticias sobre la
violencia en México. Acto seguido, entraba una segunda bailarina
que de igual manera transmitia un relato sobre su experiencia con
la violencia mientras que con su ropa iba vistiendo a la primera
bailarina, asi llegd hasta el final de la narracién en ropa interior.
Luego la bailarina ahora vestida se aproximaba al pablico mien-
tras se leia otra noticia y de pronto preguntaba a algtin espectador:
“;Estarias dispuesto a quitarte la ropa para vestirla?” La atencién
se centraba en el espectador que incobmodo podia tomar la deci-
sion de aceptar o no. Si la respuesta era aceptar, debia ir al centro
del escenario y desnudarse para vestir con su ropa a la bailarina
desnuda frente a si, y al mismo tiempo, contar una historia dolo-
rosa, de violencia; sin embargo, si la respuesta era no, le leian una
nota respecto a la desaparicidén, muerte o coaccidn, relacionadas
al crimen organizado, sea de un periddico, revista o pagina web.
Le otorgaban tres oportunidades para cambiar de opinién, cada
vez leyendo una noticia; y si el “no” era rotundo, la bailarina ves-
tida le colocaba al espectador una pulsera en la mufeca, lo que
se convertia en una marca simbdlica frente al resto del grupo. La
coreografia consistié en esta accion que se repetia con distintos
espectadores.

Yo tuve oportunidad de asistir a dos funciones cuyo resultado
fue muy distinto; en la primera, los espectadores eran, en su mayo-
ria, gente de teatro radicada en la Ciudad de México, asi que acce-
dian sin problemas a formar parte de la accién, pero desconocian
las experiencias de violencia padecidas en el pais, o al menos ese
era su argumento, narraban algunas experiencias que ellos consi-
deraban tristes o dificiles sin que por fuerza estuvieran relaciona-
das con la crudeza que se vivia en el norte del pais por el crimen
organizado. No obstante, el segundo dia acudié un ptablico mucho
mias heterogéneo, entre el que se encontraba una pareja de italia-

nos vestidos formalmente y que pasaban ya de los setenta afos. Esta
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segunda noche, hacia mucho frio en el foro pues atin eran los alti-
mos dias de febrero, ya habian bajado varios espectadores al esce-
nario y de pronto, la bailarina hace la pregunta a la sefiora italiana:
“;Estarias dispuesta a quitarte la ropa para vestirla?”, y sefial6é a
la anterior narradora que se encontraba enfrente en ropa interior.
Inmediatamente, contestd su acompanante: “;Por qué le preguntas
a ella? ;No ves que ya es mayor?, preguntale a alguien mas”. Ante
el silencio de la sefora, se leyé una noticia y la bailarina volvié a
hacer la pregunta. El hombre respondié molesto que su esposa era
una mujer mayor y con el frio se podia enfermar, que debia bus-
car a alguien mas. La performer leyo dos noticias de violencia contra
las mujeres y la respuesta de la sefiora, que habia tardado bastante,
fue un “no” incémodo, como algo que debia hacer pero al mismo
tiempo no estaba dispuesta. En ese momento la bailarina la marco,
su esposo se disgustdé mucho y dijo: “;Por qué la marcas?, ;No te
das cuenta de que ella no puede?”, estaba muy molesto. La performer
contintio la accién con otro espectador, como si no hubiera oido
este ultimo reclamo. Yo fui la pentltima participante elegida en
esta funcidn y decidi narrar lo que consideraba que yo estaba apor-
tando a jovenes de nivel bachillerato para cambiar situaciones de
violencia, a través de una ONG en la que trabajaba en ese momento.
La altima colaboradora de la pieza también narrd una experiencia
positiva. El cambio mas radical de la primera a la segunda funcion
fue justo la idea de producir un pensamiento de las posibilidades y
de la subversion frente al relato propuesto, potenciando el acto esté-
tico a través del didlogo en disenso que podian proponer las y los
participantes.

Mijail Bajtin (1997: 7-20) explica que no existe un deber ser
estético, cientifico, ni un deber ser ético, sino que mas bien existe
lo estético, tedrico y socialmente significativo mientras el acto
ético es atribuido a una singularidad en una realidad histérica con-

creta y se adquiere por la unidad de la responsabilidad en la cultura

30



y la vida, por lo tanto, habra que superar el dualismo de conoci-
miento y vida para que se produzca como unidad.

Ahora bien, el acto ético de la vision estética bajtiniana accede
al acontecimiento del ser capaz de abarcar al mundo estético, en
cuanto momento singular y Gnico, en el que sus participantes tie-

nen una responsabilidad consigo mismos y con los otros:

“yo para mi soy yo, mientras que todos los demas son otros para mi
(en el sentido emocional y volitivo de esta palabra). Porque mi acto (en
el sentimiento concebido también como acto ético) se esta orientando
justamente hacia el hecho de la singularidad e irrepetibilidad de mi
lugar. El otro tiene su lugar en mi conciencia emocionalmente voli-
tiva y participativa, puesto que lo amo como a otro y no como a mi
mismo. El amor del otro por mi suena emocionalmente de un modo
absolutamente distinto para mi —en mi contexto personal—, en com-
paracién con este mismo amor por mi, pero para él; este amor obliga
a cosas totalmente diferentes a él y a mi. Pudo haber surgido una ter-
cera conciencia, no encarnada e indiferente. Para aquella conciencia,
se trataria de dos personas concebidas en su valor auténomo e idéntico,
las que desde el punto de vista axioldgico por principio se expresarian

diferentemente” (1997: 53-54).

Desde este punto de vista, el proceso ético entrana una relaciéon con
uno mismo, con el otro y desde el otro para uno. La cuestion es
saber, como senala Peter Pelbart (2009: 25-26), si cada cuerpo tiene
el poder de afectar o ser afectado por los afectos de que es capaz,
entonces la ética corresponde también al sentido de como las rela-
clones se componen en los marcos de poder; si pueden crear rela-
ciones extendidas o constituirse como un poder mas intenso, o si
la potencia de estas relaciones es mayor, de manera que esta intrin-
secamente ligada a las sociabilidades. En este sentido, a través de

la estética se puede producir una potencia mayor en las relaciones,
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siempre y cuando se produzcan procesos de colaboraciéon y una res-
ponsabilidad compartida con el momento historico que se vive.

No obstante, el acto estético tiene una paradoja, pues aun-
que el acontecimiento poético puede corresponder a un tiempo y
espacio de lo comiin, las singularidades que inciden en él y componer
las relaciones de poder y de organizacién de los movimientos par-
ticulares liberan afectos en ese espacio-tiempo de interaccién en
el orden de lo simbolico -cuyo plano estd construido y al mismo
tiempo es ordenado nuevamente por uno y por los otros-, depende
justamente de las relaciones que se producen en tanto experiencia
del presente, como en el caso de la pieza Mejor desnudos, en la que,
sin embargo, por la estructura misma de la coreografia existian
relaciones de poder claramente identificadas y variables.

El acto ético, al ser una correspondencia colectiva y al mismo
tiempo individual en un contexto y tiempo histoérico determinado,
no puede pasarse por alto, tanto por parte de las ciencias sociales ni
en las practicas artisticas, ya que obedece a un sistema de relacio-
nes interpersonales y heterogéneas, determinadas por las posiciones
desde las que se crean las relaciones con los otros.

Si bien cualquiera puede alzar la voz y narrar su experiencia
sobre alguna situacién particular, es importante considerar en qué
marco se coloca para hablar, con qué propdsito y bajo qué condi-
ciones. Existen practicas en el arte que se aplican sin sentido cri-
tico, utilizan el testimonio con fines Ginicamente espectaculares, sin
sensibilidad respecto a su repercusion. Pero existen casos opues-
tos en los que se desarrollan métodos de trabajo comunitarios o de
necesidades colectivas donde quienes estan produciendo el aconte-
cimiento estético —como el de esta compania de danza que vivia la
violencia en carne propia— son conscientes de que existe un tipo de
composicion de poder, ya que hacen un uso de las jerarquias, de las
formas de produccion y de circulacion del conocimiento, es decir,

se toma en cuenta quién narra y qué se narra; sin embargo, en este
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caso la primera y segunda testimoniante nos permitieron mirar su
experiencia como ciudadanas de Chihuahua, situacion totalmente
distinta al punto de vista del artista o del investigador social como
participantes ajenos a las necesidades histéricas concretas de una
sociedad particular. Ademas, cada participante podia proponer su
posicion con respecto al tema de la violencia en México, de esta
manera también se abria la posibilidad de realizar exploraciones
vitales diversas. Asi el poder como proceso de afeccion es siempre
cambiante, pues al trasladarse de espectador en espectador, produce
en consecuencia una ética individual y una ética colectiva, una res-
ponsabilidad que se deriva de estar juntos y poder expresar las pro-
pias experiencias, inquietudes o decidir no expresarlas.

Esta idea de responsabilidad conmigo misma y con los otros
ha sido una pregunta constante en esta travesia, ;qué tipo de com-
promiso es el que se establece con los otros al estar juntos? y ;cual
podria ser el mio con respecto a mi persona y a la poblacién? Estas
preguntas también han sido determinantes para pensar en los dis-
positivos poéticos que se debian activar entre los habitantes de
Santa Cruz, Etla.

Secuencia del video: Ejercicio de meditacion: Primer movimiento de la memoria /
ltandehui Méndez, enero de 2016.

GIROS DE VIENTO: SABER, ARTE Y MOVILIZACION SOCIAL
Al poco tiempo de haber iniciado mi investigacion, llegué a vivir a
Santa Cruz, Etla, y empecé a formar parte de la dinimica de la vida

de la poblacion, cuyo régimen legislativo esta basado en el sistema
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de Usos y Costumbres®, eso significa que para estar en la lista de
ciudadanos del pueblo, a diferencia del sistema normativo federal,
el habitante debe cumplir ciertos requisitos del sistema consuetudi-
nario como son: apuntarse en el patron local, asistir a las asambleas®,
realizar los tequios, dar las cooperaciones econdémicas correspon-
dientes a las fiestas, colaborar con cargos asignados por la asamblea
—quien designa el servicio comunitario de sus ciudadanos, entre
los que se pueden incluir cargos politicos como: agente municipal,
secretario, tesorero, policia, topil y alcaldes con sus correspondien-
tes ministros— También existen cargos religiosos, como el comité
de fiestas patronales o los encargados de la Iglesia y del pantedn.
Asimismo, cargos judiciales como: primer y segundo alcalde. Ade-
mas, hay cargos civicos, como el comité de fiestas patrias y cargos
relacionados al sustento de la vida de la poblacion; como el comité
del agua, el comité del tractor y el comité obras ptblicas.

A diferencia de un municipio —cuyos cargos se sustituyen
cada trienio- en las agencias del Valle Eteco en Oaxaca, cada afo
se realizan elecciones y los puestos mencionados también se rotan,
de manera que todos los ciudadanos deben cumplir, al menos un
aflo si y uno no, con un servicio. Cumplir con todos los requisitos

les otorga a los ciudadanos derechos como el agua, la participacion

5. Desde 1995, el sistema de usos y costumbres se basa en el derecho que
tienen los municipios con poblacién indigena o mestiza de elegir a sus auto-
ridades. (Lépez Barcenas, 2005: 355-356, compilado en Lopez Olvera, Cien-
fuegos Salgado.

6. La asamblea, aqui considerada, como la explica Jaime Martinez Luna, es la
méaxima autoridad en la comunidad, es la reunién de todos los jefes de familia
de una poblacién. Trabaja siempre por consenso. La eleccién de sus autori-
dades no refleja lineamientos partidistas ni garantizan ingresos econémicos,
pero se deben rendir cuentas de los cargos desempefiados, ya que el trabajo
realizado es en beneficio de los propios habitantes. En ella, todos sus partici-
pantes deberan en algin momento desempefiar un cargo que les otorga voz
y voto. Comunalidad y Autonomia. Oaxaca: http://yumpu.com/es/ document/
read/38263234/comunalidad-y-autonoma-a-era-mxorg

34



en las actividades culturales y religiosas, asi como derechos politi-
cos en la toma de decisiones.

Deseaba convertirme en ciudadana no sélo por el derecho al
agua sino por el interés de integrarme en las dinimicas de la pobla-
cidén, de la cual esperaba formar parte, por eso participé en asam-
bleas, tequios y en los comités.

En esta localidad, el compromiso de cooperar en el sistema
consuetudinario ha disminuido notablemente cada ano, debido a
varias razones: los procesos de migracién tanto a diversas partes
del estado y el pais como a Estados Unidos; la incursiéon de nuevas
religiones —como los Testigos de Jehova— que restringen su con-
tribucion con las actividades del lugar sobre todo en fiestas patro-
nales y civicas asi como en tequios. Ademas de la modificacién en
la base econoémica de la poblacion, pues se ha cambiado la siem-
bra de temporal y el cuidado de animales —particularmente chi-
vos y borregos— por empleos de tiempo completo en la capital del
estado, lo que deja menos tiempo libre para ejercer cargos. Por este
motivo, desde que inicié mi estancia en Santa Cruz, Etla, cada afio
les ha sido mas dificil y problematico organizar su sistema legis-
lativo debido a que los moradores no desean participar de forma
voluntaria.

Decidi formar parte del comité de la fiesta patronal y elegi
el cargo de vocal, nadie se opuso, seleccioné este deber porque no
requeria de un conocimiento profundo de las pricticas de vida,
solo debia recorrer una seccion de la poblacidn todos los domingos,
desde enero hasta abril para recoger las cooperaciones econdmicas
correspondientes a la celebracion de la Santa Cruz, que se festeja
el 3 de mayo, fecha en que vuelven varios migrantes para convivir
con sus familias unos dias; los que no regresan en esa temporada es
muy probable que se permitan llegar para festejar el Dia de Muer-
tos. En las poblaciones de Oaxaca tiene una importancia capital

para sus habitantes.
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Estos recorridos me permitieron reflexionar sobre las prac-
ticas artisticas y su relacion en el campo de lo social. Mis cami-
natas dominicales matutinas por la comunidad me otorgaban una
interacciéon de tipo etnografico con los pobladores de Santa Cruz,
Etla. Y me daba tiempo para analizar como con el paso del tiempo,
se habian estrechado las relaciones entre arte y ciencias sociales,
debido a que las artistas decidieron salir de los espacios institucio-
nales como el museo o la galeria y entrar en el terreno de lo social a
partir de sus preocupaciones surgidas de las articulaciones politicas
y su naturaleza, un ejemplo en este sentido son piezas como Tapp
und Tastkino de Valie Export, Chicken Dance de Linda Montano,
Hartford Wash: washing, tracks, maintenance: Outside y Touch Sani-
tation de Mierle Laderman Ukeles, Catalisis III de Adrian Piper,
7, 000 Year-old Woman de Betsy Damon, In Mourning and in Rage de
Suzzane Lacy y Lesli Labowitz, o piezas de la escena Latinoameri-
cana como Madre por un dia de Maris Bustamante, M-30. Esto no es
Africa. Pornografia y obscenidad de Sara Molina, Tendedero de Ménica
Mayer, Objetos relacionales de Lygia Clark, El susurro de Tatlin # 6 de
Tania Bruguera, donde con un sentido critico del momento hist6-
rico en el que vivian, hicieron posibles estos espacios interrelacio-
nales entre el arte y la sociedad.

Del mismo modo en Latinoamérica, desde la década de los
setenta, diversos grupos teatrales han producido su trabajo en el
entorno de la realidad social y politica de sus paises, como el grupo
peruano Yuyachkani, cuyos dispositivos escénicos para intervenir
espacios publicos han propiciado nuevas formas de teatralizacidon
de lo cotidiano, al mismo tiempo que han proporcionado apoyo a
quienes de diferentes maneras se les niega la voz y representacion,
de modo que sus aportaciones estin en funcién de la idiosincra-
sia individual y colectiva, pero también de la transformacion del
contexto histérico. En Bogota, el grupo La Candelaria desarroll6

buena parte de su trabajo a partir de investigaciones sociales con
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poblaciones especificas, utilizé6 métodos de creacidn colectiva basa-
dos en el didlogo sobre problematicas en las poblaciones con las que
trabajaban. Jesusa Rodriguez y Astrid Hadad figuran como reno-
vadoras del cabaret mexicano, quienes constantemente han con-
tribuido a dotar de sentido politico el ambito escénico mexicano,
convirtiéndolo en un espacio de critica al poder y a los proble-
mas de género. El colectivo El periférico de objetos, en Argentina,
desarroll6 su proyecto creativo a partir de los procesos historicos
en su pais como lo fue la dictadura; también es el caso del colectivo
Etcétera quienes desarrollaron sus procesos simbdlicos vinculados
a organizaciones ciudadanas y cuyo trabajo mas tarde fue retomado
por los propios ciudadanos mas alla del colectivo, como fue el Mier-
dazo, reproducido de forma posterior por la sociedad civil.

También a la inversa, los procesos sociales de resistencia entre
la sociedad civil tomaron formas y estrategias que surgen de las artes
escénicas y visuales para que su voz tuviera mayor potencia publica,
tal ha sido el caso de acciones como Lava la bandera del Colectivo
Sociedad Civil, responsable de la convocatoria donde se dedicaron a
lavar la bandera peruana en el Campo de Marte y en la Plaza Mayor
de Lima. Por su parte, en México, por mencionar algunos casos,
surgié el movimiento Resistencia, en respuesta al fraude electoral
de 2006, que produjo espacios de protesta entre la sociedad civil
con formas estéticas; asimismo, en Oaxaca en ese mismo ano, des-
pués de la represion contra docentes de la seccidon xx11 y la Asam-
blea Popular de los Pueblos de Oaxaca, las ciudadanas asaltaron los
medios de comunicacion locales a través del llamado Cacerolazo e
introdujeron nuevos elementos estéticos en la protesta social local ,
también a través de la musica popular con canciones como La virgen
de la barricada, entre otras formas creativas.

Las practicas artisticas y la investigaciéon de tipo participativo
en Latinoamérica refieren condiciones particulares que han fortale-

cido estos procesos de intercambio cognitivo, con un compromiso
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operativo demarcado en las particularidades de casos concretos. La
configuracién especifica del continente tiene que ver con una his-
toria de invasion, al instaurar por la fuerza regimenes que no tie-
nen una correspondencia con las practicas de vida de los diversos
territorios, ademas de que también se gestaron espacios de lucha
que intentaron alcanzar la independencia gubernamental, donde se
consiguieron, en cambio, independencias condicionadas por clases
sociales y razas, procesos de dictadura, militarizacion y represion,
politicas publicas de conveniencia, procesos de guerrilla y terro-
rismo por asociaciones delictivas.

De ahi que desde mediados de los sesenta se produjera de forma
paulatina un cambio de estilo en la manera de investigar en las cien-
cias sociales, a la que se sumaron formas de accion social a partir de
la participacion de la gente ademas de considerar que, como senala
Ander-Egg (2003: 40), la Investigacidén-Accion Participativa incluye
mas que una fase investigativa, pues mezcla enfoques dialécticos y
sistémicos que privilegian métodos cualitativos cuyo enfoque ope-
rativo tiene en cuenta los intereses, modo de ver los problemas y los
cambios de situacion que la gente desea. Esta peculiaridad que surge
de la posibilidad de transformar el contexto, tiene su influencia en la
pedagogia liberadora de Paulo Freire (2005); por ello, la aportacion
de la accion participativa se basa en la producciéon de conocimiento
que, propiciado por la participaciéon de la poblacion estudiada y
desde los mismos participantes, hace posible la proyeccién de reali-
dades alter-nativas/activas (Montafiez Serrano, 2009: 41-50).

Los artistas también han desarrollado procesos creativos en el
marco de lo social, como se ha enunciado antes. Augusto Boal,
quien también se inspir6é en la pedagogia liberadora de Freire, es
uno de los referentes obligados para pensar el papel fundamental de
las artes escénicas en los procesos sociales; ya que a mediados de los
sesenta desarroll6 una propuesta donde el publico tendria que par-

ticipar de algiin modo en los temas que afectaban a su comunidad,
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asi produjo la idea de la estética de los oprimidos en la que incluyd
las ideas de Teatro Foro, Teatro Invisible y talleres con grupos
especificos con condiciones socialmente construidas (sindicatos,
barrios populares, etc.), para analizar los problemas que atravesa-
ban e intentar una politica de participacién que les permitiera pro-
ducir sus propias soluciones (Boal, 2001: 9-19).

Las artes escénicas, en este sentido, han sido espacios privile-
giados para crear relaciones simbolicas entre poblaciones que atra-
viesan por procesos sociales dificiles, como las dictaduras de Brasil,
Chile, Argentina o Perti, por mencionar algunas, de forma que
han destacado en desarrollar procesos creativos comprometidos
con su entorno.

La investigadora Ileana Diéguez, en Escenarios liminales (2014),
hace un recuento de procesos escénicos en Latinoamérica que han
surgido de las necesidades sociales, procesos coyunturales no nece-
sariamente considerados como practicas artisticas sino como prac-
ticas sociales en el marco de resistencias entre la sociedad civil;
observd las acciones de teatralidad como espacios de disidencia en
su condicién de acontecimiento inserto en el tejido de las expe-
riencias de la esfera social. En una reflexion posterior también pue-
den ser consideradas como pricticas estéticas en cuanto se pueda
pensar la estética como la estesis: dimensidon viva de lo real a la
experiencia, sin que implique necesariamente la belleza o el placer
(Mandoki, 2006: 148). De esta manera, los procesos sociales esté-
ticos también han enriquecido al campo del arte pues abren nue-
vas posibilidades de creaciéon y pensamiento. En mi experiencia
ha sido fundamental considerar que el campo social es un terreno
a experimentar si se tienen las herramientas de la investigacion
social, ya que inaugura nuevos campos de posibilidades para pensar
los procesos simbdlico-afectivos.

David Gutiérrez (2016: 91-93) sefiala la pertinencia de las for-

mas dinamicas en que dialogan los procesos sociales y los procesos
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artisticos: 1) los proyectos y talleres que devienen del ambito artis-
tico al social son formas de conocimiento de las relaciones inter-
personales vitales que conjuran crisis o fenémenos problematicos,
considero que, al igual que en la accién participativa, se constru-
yen desde una necesidad y son saberes en el marco de una socie-
dad compleja —con sus contradicciones y expectativas—; por tanto
operan a manera de una oportunidad social en tanto que impli-
can una cooperacién de conocimientos. 2) Las practicas artisticas
producen acontecimientos de encuentro, por tanto de interaccién
y reflexién in situ, generan condiciones de posibilidad de didlogo,
ideas, energia y objetivos conjuntos, al igual que en la accién par-
ticipativa donde las experiencias compartidas crean una conexién
organica en la cual el sentimiento-pasién se convierte en com-
prension, y por tanto, en saber —no mecanico sino de modo vivo—
(Ander-Egg, 2003: 34-35). 3) Finalmente, las iniciativas artisticas
en el campo de lo social buscan formas de interaccién deseables en
el futuro inmediato, convirtiéndose en articuladoras de incesan-
tes oportunidades de ejecucioén tanto para quienes potencian las
acciones como para los beneficiarios de estas practicas, entonces,
al igual que en la accidén participativa, se buscan crear condiciones
para el fortalecimiento de la participacion social y de esa manera
producir una sociedad autogestiva.

Tanto las practicas artisticas como la investigacion social con-
figuran un espacio dinamico ante estas formas de producir relacio-
nes intersubjetivas y comprometidas con entornos concretos; sin
embargo, no se puede perder de vista que estas practicas de investi-
gacion social, asi como las pricticas artisticas de intervencién social
no son métodos para solucionar de manera definitiva los conflic-
tos o necesidades de poblaciones especificas, ya que dichas solucio-
nes entran en campos complejos de sistemas econémicos, politicos
y culturales. Sin embargo, pueden convertirse en posibilidades para

pensar conflictos y producir espacios dinimicos simbolico-afectivos
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de consenso o disenso, con la intencidén de propiciar el encuentro
como proceso estético y social. Esto es algo que al principio no
tenia presente y resultaba doloroso reflexionar sobre la dificultad
de producir soluciones a problemas donde se encuentra rebasada
incluso a la propia poblacion; no obstante, tuve que aprender que
ese no era el fin de las practicas artisticas de intervencioén social,
sino la movilizacién, entendiendo por ello, la produccién de un
estado dinamico de energias que se relacionan, conviven y dialo-
gan para crear consensos o disensos. Esta movilizacion, producto
de experiencias intersubjetivas, podria lograr producir, como
senala Gutiérrez (2016: 89.97), una pertinencia para la coopera-
ci6n de saberes, conexiones organicas de comprension y la oportu-
nidad para potenciar la colaboracién y la voz de los participantes.
Por consiguiente, existe una ocasion de producir una moviliza-
cién, que no es la del artista ni del investigador social, sino la que
necesitan los participantes del encuentro.

De manera que se pone en funcionamiento un nuevo tipo de
reflexividad, como sefiala Brian Holmes, donde se implica tanto
a artistas como a tedricos y activistas en un transito que intenta ir
mas alla de los limites que tradicionalmente se asignan a su activi-
dad “con la intencién expresa de enfrentarse al desarrollo de una
sociedad compleja” (Holmes, 2007: 2).

COLUMNA EN ASCENDENCIA: MEMORIA E IMAGINACION

Zoila Méndez Mendoza es habitante de Santa Cruz, Etla, ella me
brind¢ su red de relaciones en la comunidad, su memoria fotogra-
fica y su memoria afectiva; ademas de convertirse en mi complice
durante los afios de indagacion. Cuando empecé la investigacidon
ella tenia 68 afios. Habia vivido desde los cinco afios en la ciudad
de Oaxaca, donde estudi6 y se formd como quimica; ahora jubi-
lada del Instituto Mexicano del Seguro Social, recién habia vuelto

ala poblacidn para instalarse en una casa que le habia llevado varios
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aflos construir en un terreno heredado por sus padres Pedro Mén-
dez y Otilia Mendoza.

Esta mujer de singular alegria y generosidad ha sido siempre
mi mas cercana aliada para entrar en la vida de la poblacién, debido
a su profesion es muy conocida ya que varios de los habitantes fue-
ron sus pacientes durante sus anos de servicio en el laboratorio de
la Clinica ntimero 38 del 1Mss, centro médico que corresponde a la
zona de ubicacidén de la poblacidn.

Nuestras conversaciones eran siempre vespertinas, pues tenia
varias ocupaciones durante las mafianas, como sembrar el jardin,
ayudar a asociaciones civiles para la difusion de la siembra y ali-
mentacion con amaranto, elaborar estufas lorenas para mujeres que
usan el bracero para cocinar o hacer tortillas a mano con el pro-
posito de disminuir los indices de enfermedades pulmonares en el
lugar; ceder su casa como centro para realizar talleres de cocina y
reposteria para que las mujeres tuvieran herramientas para entrar al
mercado laboral, ademas de todas las nuevas propuestas de conoci-
dos, amigos o miembros de la poblacion.

Muy conversadora siempre, empezd a platicarme sobre sus
padres y después, de la primera migracién —el tema que en ese
momento me interesaba— que se realizé durante la Segunda Guerra
Mundial: “los norteamericanos vinieron hasta el pueblo a pregun-
tar a los hombres si querian ir a laborar a Estados Unidos porque
no habia quién trabajara la tierra, les pagaron el viaje y los trata-
ban muy bien porque tenian necesidad de su faena en el campo.
Mi papa fue por primera vez en 1941, cuando partieron varios del
pueblo. Y regresd en 1945, tenia cuatro anos y por eso ni lo cono-
cia porque no habia nacido cuando parti6”.

Y poco a poco, en esas primeras charlas ella narré para mi,
no sélo las dificultades que tuvo que enfrentar su madre en la
espera, sino de la historia del pueblo, relatos contados por su

mama o su papa. Asi fue como un dia me platico sobre la quema
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de los archivos historicos de la poblacidn, “yo escuché la conversa-
ci6n de mis padres y las amistades que estaban en casa. Que el pue-
blo estaba muy molesto porque habian destruido los documentos y
que ahora no existian por culpa de la ignorancia de una persona”.

Después fuimos a casa de Félix Taboada, un campesino viudo
de 88 afios, amigo de dona Zoila y que habia pasado toda su vida
en la poblacién trabajando el campo, para que nos corroborara la
informacidén: “Segan yo, hubo dos quemazones, una fue un acci-
dente, creo fue de Jeronimo Hernandez, la otra de Ricardo Daniel,
no sé sabe por qué este ultimo quemd los documentos, dicen por
ahi que no tenia donde guardarlos y se le hizo facil porque no le
parecian importantes. En San Pablo también ocurrié algo igual
cuando fue presidente municipal ese sefior Rubén Meneses”. Mas
tarde, esta informacién fue corroborada por la sefiora Adela de
Jesas Olivera, quien también es habitante de la poblacidn, ella estu-
di6 contaduria y se dedica a realizar actividades diversas.

Como el tema me interesé empecé a introducirlo en algunas
charlas, asi supe de un rumor sobre la existencia de un libro con la
historia del pueblo, el cual habia sido escrito “por una gringa, en
inglés”. Mis entrevistados no lo conocian, pero aseguraban que este
libro contenia su universo: de donde venian, la lengua que habla-
ban antes del espanol, quiénes fueron los fundadores del pueblo, asi
como los momentos importantes de su historia. Incluso conoci por
esos dias a una norteamericana que habia llegado a la poblacién de
vacaciones y se habia instalado en la comunidad de extranjeros que
esta al noreste del lugar, gracias a su interés por este texto.

Asi que empecé una investigacidon sobre ese documento, el
cual efectivamente existe, lleva por titulo Santa Cruz of the Etla
Hills. Fue escrito por Helen Miller Bailey y publicado por la Uni-
versity of Florida Press Gainesville en 1958. En ¢l hay una descrip-
cién etnografica del lugar que corresponde a la década de los anos

cincuenta, a partir de tres estancias que la investigadora realiz6 en
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la poblacidn: la primera un verano, la segunda dos semanas poste-
riores y finalmente una breve visita de una semana.

El libro lo encontré —después de rastrearlo— en el cajon de
un escritorio de la agencia de la localidad con una pasta en malas
condiciones debido a la falta de interés en su conservacién, tam-
poco habian intentado traducirlo, era como si para los poblado-
res fuera mas interesante imaginar el contenido que conocerlo, o
incluso que verlo fisicamente. Sin embargo, me preguntaba ;por
qué no querrian conocer su historia o al menos la parte contenida
en el libro?

Cristina Lasa Ochoteco (2012a) refiere el deseo voluntario
de no ser libre cuando habla de las paradojas de la emancipacion y
como, pese a diversos proyectos formulados del siglo xv1 al xvin
para lograr una soberania intelectual, existe hoy una relacién entre
saber y poder que se constituye como un valor de mercado, el
nuevo amo. Pero aclara que esta servidumbre y censura operan de
manera voluntaria pues es una cuestion de eleccion subjetiva que
se basa hasta cierto punto en la comodidad. Sin embargo, como
Bataille (1987) seniala, en el despilfarro o el dispendio gratuito que
se realiza en oposiciéon del valor de lo 1til, de la acumulacion,
justo en ese movimiento de exuberancia existe una no-servidum-
bre involuntaria.

Quiza el fenémeno que presenta el libro obedece en cierta
medida a esta paradoja pero de doble manera; es decir, a2 una
no-servidumbre involuntaria, ya que se deja de pensar en la utili-
dad de la historia para abrir paso al campo de la imaginacién, con
la dosis de azar, de arbitrariedad, de esplendor, de gratuidad mila-
grosa que crea la memoria, sin ser conscientes de ello.

Ultimamente me he vuelto a preguntar sobre el tema, debido
a que recientemente se hizo una reuniéon en la agencia municipal
con aquellos que no han servido, donde un norteamericano, a cam-

bio de su servicio comunitario, ofrecid traducir en cada asamblea
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unas paginas del libro, en dicha junta se dijo que habria sido mejor
que este fuera policia, sin embargo, por su edad se le permitiria
hacer el trabajo. Se han leido ya algunas paginas del texto después
de un par de asambleas, pero esto sélo ha quedado en la escucha,
el aplauso y ciertamente el olvido, pues pregunté recientemente a
Irene Jiménez, pobladora de 50 afos quien trabaja como asistente,
qué le pareci6 la Gltima narracién, su respuesta fue: “No recuerdo,
estaba hasta atrds y no se oia nada, y es que la verdad acaban las jun-
tas tan tarde que ya tiene uno ganas de irse a su casa’.

El libro, a pesar de todo, conservd durante estos aflos una vir-
tud muy importante desde mi perspectiva: la posibilidad de abrir
imaginarios sobre la memoria a partir de la suposiciéon. La ima-
ginacidén, como analiza Cornelius Castoriadis (2007: 293-350),
transforma la energia en cualidad, hace surgir un flujo de repre-
sentaciones y liga rupturas y discontinuidades de manera que el
imaginario se abre a un campo de creacién social. Brian Holmes
(2004: 549) refuerza la idea de la institucion de nuevos imaginarios
de Castoriadis, al sefialar la importancia de preguntarnos si nues-
tras ficciones culturales, arquitectura e imagenes, jerarquias, ambi-
ciones, ideas y amores pueden usarse de una manera interesante, y
qué tipo de subjetividad producen y de sociedad suscitan, para lo
cual habrd que imaginar activamente diferentes realidades posibles
participando en operaciones de desimbolizacion y resimbolizacion.

La memoria colectiva en este entendido, puede surgir como
un campo de posibilidades a configurar, ya que el tiempo social
comprende dimensiones de una institucién: la historia. El tiempo
es inseparable de nuestra experiencia de vida interior, la cual com-
prende una compatibilidad de experiencias heterogéneas entre per-
sonas y reconoce tanto conciencias como potencias organizadoras
de experiencia en una referencia coman o colectiva del tiempo, lo
que entrana la idea de temporalidad como creacién y de creaciéon
como temporalidad (Castoriadis, 2007: 325-327).
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Ahora bien, la memoria colectiva supone tiempos diversos,
aquellos que se componen de recuerdos personales y los recuerdos
que un grupo evoca, pero también existe el tiempo presente, a tra-
vés del cual se busca producir una relacién actual con el pasado, en
tanto que es una memoria que se recobra y se interpreta a partir de
circunstancias y acontecimientos nuevos, capaces de producir sig-
nificados a través de los deseos y los afectos tan moviles durante su
recuperacion. Lo anterior permite ver que el tiempo de la memoria
colectiva no es lineal, admite regresiones, saltos de nivel, incluso
anticipaciones si se piensa que el cuerpo es el espacio de los sue-
nos, las visiones y los deseos, —y es a través del cuerpo que se puede
tener la experiencia de la memoria colectiva— de manera que su
construccién es una relaciéon dinamica entre uno y los otros, por
ello su estructura esta siempre en transformacion y se define segin
la convivencia con un acontecimiento determinado.

La memoria puede dar lugar a dos momentos de su proceso:
lo activo y lo pasivo. Pueden existir restos y rastros almacenados,
saberes reconocibles, guardados pasivamente, informacién archi-
vada en la mente de personas, en registros, en archivos publicos y
privados, en formatos electrénicos y en bibliotecas, pero estos son
reservorios pasivos que deben distinguirse del uso, del trabajo, de
la actividad humana en relacién con ellos; debido a que el reco-
nocimiento del pasado, que queda archivado, no tiene por fuerza
una correspondencia con la evocacidn que se activa por personas
orientadas a dirigir sus acciones para dar sentido al pasado, inter-
pretandolo y trayéndolo al escenario del presente, ya que esas evo-
caciones cobran centralidad en el proceso de interaccioén social
(Jelin, 2002: 22).

En este punto me parece importante considerar que, aun
cuando la memoria colectiva se encuadra en marcos sociales de abun-
dantes valores y necesidades sociales, la nocion de tiempo y espa-

cio puede amplificar el tiempo pasado a partir de acontecimientos
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nuevos que, al insertarse en nociones de un tiempo preexis-
tente, permiten interpretar circunstancias diferentes para pensar
la memoria. De manera que el pasado deviene en un proceso de
transformacién continua, en el cual pueden convivir imaginarios
anteriores en colaboracion con nuevos deseos presentes de los par-
ticipantes, quienes evocan ese tiempo sucedido. Asi, pasado y pre-
sente producen un tiempo otro, espacio de las afectividades, con
la produccion de imagenes anteriores ademas de otras nuevas, en

simultaneidad y como respuesta al tiempo actual.

A) TENSIONES DEL TIEMPO
Durante el primer periodo de mi investigacion se realizaron varias
asambleas consecutivas debido a un problema del pueblo con su cabe-
cera municipal, relacionado con la concesion del agua y del cerro.

Desde mediados del siglo x1x, la poblaciéon de Santa Cruz,
Etla, que habitaba en un lugar llamado Las Salinas, se uni6 a la
poblacion de San Pablo, Etla, debido a una peste de cdlera, asi se
formd un solo municipio con muy pocos habitantes. Sin embargo,
tunicamente los pobladores de San Pablo, Etla, disponian del
recurso econdémico gubernamental mientras la agencia de Santa
Cruz, Etla, habia desarrollado su infraestructura de manera gene-
ral con base en cooperaciones comunitarias y tequios para poder
construir la capilla, la agencia, la escuela, el pantedn y la inacabada
presa de agua que surte a las dos poblaciones del vital liquido para
el riego de siembra.

No esta de mas decir que los pobladores, a lo largo del siglo
pasado y lo que va de éste, han tenido enfrentamientos con el muni-
cipio de San Pablo, Etla, debido al abuso reiterado en la recauda-

cién de impuestos; por ejemplo, con respecto a “los angelitos”” en

7. Enlas poblaciones de Oaxaca no se acostumbra pagar por enterrar a los nifios

que han fallecido, quienes también son llamados “angelitos”. Cuando alguien
muere se tocan las campanasy, en el caso de los nifios, se queman cohetones
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el caso del pantedn, por lo cual fue necesario construir su propio
espacio para sepultar a sus difuntos y asi evitar las crecientes recau-
daciones no sélo por enterrarlos sino por aventar los cohetones y
por llevar masica. Los impuestos también han sido tema de discu-
sidn con respecto a la constitucion de las tierras comunales, debido
a que los pobladores de San Pablo se han apropiado de las tierras
que corresponden a los dos pueblos, lo que ha generado un pro-
blema en las asambleas de tierras comunales; o en la entrega de
recursos federales, pues se han creado enfrentamientos no sélo con
la poblacién estudiada sino con las cuatro agencias municipales que
corresponden a esa circunscripcién®, ya que por afios se negaron a
entregar los recursos correspondientes al ramo 33 lo cual desde
afios recientes se ha vuelto obligatorio y motivo de revision fiscal
estatal y federal.

El problema inicid en 2011 debido a que René Muiioz, presi-
dente municipal de San Pablo, Etla, mandé a cerrar las valvulas de
agua sin informar a la poblacidn que pensaba realizar un cambio en
la instalacién hidraulica con la intencién de surtir a su pueblo de

manera directa'’ a través de un tubo de cuatro pulgadas —siempre

-y si se cuenta con el dinero suficiente son acompafiados por un coro o una
banda, lo cual no se cobra ni en nifios ni adultos-. Pero el municipio decidié
cobrar por enterrar a los nifios, lo que constituia un abuso. Las recaudaciones
descritas fueron narradas en entrevistas con varios pobladores.

8.  El municipio es San Pablo, Etla, las agencias municipales que se rigen bajo esta
autoridad son: Santa Cruz, Etla, Hacienda Blanca, Poblado de Morelos y San
Sebastian, Etla.

9.  Esuna aportacién federal asignada al Fondo para la Infraestructura Social que
se destina exclusivamente al financiamiento de obras, acciones sociales ba-
sicas e inversiones que beneficien directamente a sectores de la poblacion
que se encuentran en condiciones de rezago social. Este recurso es para el
mejoramiento de la infraestructura rural. La entrega de fondos corresponde al
0.2123% del presupuesto de cada municipio y cada municipio debe otorgarlo
a sus agencias correspondientes.

10. Debido a que el agua se instalé de manera que atraviesa la poblacién de Santa
Cruz y se dirige hacia San Pablo por la pendiente natural del territorio; bajar
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se han manejado dos pulgadas—, lo que originé gran descontento
en la poblacién de Santa Cruz, Etla, quien hizo el reclamo por el
agua al municipio, éste reacciond intentando apropiarse del agua
y empezd el conflicto que encabezd el entonces agente municipal
Rigoberto Pérez Armengol. Buscaban defender aquellos recursos
que consideraban les pertenecian, con la intencién de explorar-
los por la localidad vecina para beneficiar a las fabricas de plas-
ticos ubicadas en la entrada de la poblacidon de San Pablo, Etla,
y a las unidades habitacionales recientes, que son regidas por dicha
municipalidad.

Me explicé el senor Agustin Pérez, de 87 anos, agricultor y
agente municipal durante la construccién de la presa inacabada que
se encuentra en funcionamiento, que ésta fue construida durante la
campafia Agua para todos, en el ano de 1989, con recursos estatales
—unicamente recibieron material pero la poblacion tenia que poner
la mano de obra—, lo cual hicieron sin intermediaciéon del muni-
cipio, quien no dio recursos ni humanos ni econémicos debido a
que en aquel momento se decidi6 colocar la barda para su panteén.
No obstante, una vez que se realizé el trabajo, los pobladores de
Santa Cruz permitieron a sus vecinos de San Pablo beneficiarse del
agua para riego.

Este conflicto sirvid para ventilar en ese momento y en pos-
teriores disyuntivas el mal uso que se da al recurso del cerro por
parte del aserradero de San Pablo, Etla, los problemas de tierras

comunales, la restriccién para otorgar los recursos del ramo 33",

directamente e intentar que suba, implicaria que sin presién no llegaria al terri-
torio ubicado en la parte alta de este municipio.

11. Thomas, Guadalupe (2013). Bloquea y corta Santa Cruz servicio de agua a San
Pablo Etla. https://www.radioformula.com.mx/noticias/mexico/20130823/blo-
quea-y-corta-santa-cruz-servicio-de-agua-a-san-pablo-etla. Fecha de publica-
cién: 23 de agosto de 2013. Consultado en noviembre de 2016. <<Problema
de Santa Crugz, Etla, por no tener recursos del ramo 33: Fidel Montesinos>>.
Agencia de noticias Quadratin https://www.youtube.com/watch?v=6Jtpv5Z_xVE.
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incluso en términos de autoridad no se les permitia participar en
elecciones sino hasta hace un par de afios cuando por ley estatal se
estableci6 la intervencion de todos los pueblos en el sistema legisla-
tivo, motivo por el cual ahora se ofrece un puesto menor adminis-
trativo en las oficinas de la presidencia por cada una de las cuatro
agencias municipales que conforman el municipio de San Pablo,
Etla, sin que puedan acceder a puestos de poder o de recursos eco-
némicos.

También es muy importante considerar en este punto como
se ha formado una borradura de la geografia oficial de Santa Cruz,
Etla, ya que hasta finales de los noventa en el INEGI se registraba
la poblacién como una agencia del municipio de San Pablo, Etla;
sin embargo, cuando entrd el nuevo milenio, desaparecid tanto de
la informacién estadistica nacional como de los pobladores, quie-
nes ahora forman parte de las cifras que competen a la poblacidon
vecina (donde es cabecera municipal) y de los propios mapas de la
region, en los que sdlo aparece el territorio de esta agencia como
parte de la localidad de San Pablo, Etla, y donde no se pueden
ya revisar los linderos que separan a una poblacién de otra, aun
cuando los pobladores tienen claro donde estan ubicadas las mojo-
neras'? que mantienen por separado las decisiones politicas, econd-
micas y culturales entre una poblacién y otra, las cuales son causa
de los problemas y tensiones politicas entre ambos pueblos.

En las primeras asambleas a las que asisti durante el con-
flicto, noté que algunos de los habitantes mas antiguos tomaron el
micréfono para hablar sobre sus propias luchas, pero la mayoria de

los ciudadanos decidieron no escucharlos.

Fecha de publicacién: 23 de agosto de 2013. Consultado en noviembre de
2016.

12. Las mojoneras son sefales permanentes -de piedra, en el caso de esta comu-
nidad- con las que se fijan los linderos y los limites de las fronteras entre un
terreno y otro.
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Esta situacion verificd lo que ya habia escrito Walter Benja-
min en 1940: articular historicamente el pasado no significa cono-
cerlo “tal como verdaderamente fue sino apoderarse del recuerdo
tal como este relumbra en el instante de peligro” (2008: 40). No
se trataba sdlo de escuchar la voz de los ancianos, sino de pensar
la historia como el objeto de una construcciéon cuyo lugar no es
el tiempo homogéneo y vacio sino el que estd lleno del “tiempo
de ahora” (2008: 51). Me pregunté entonces si la memoria colec-
tiva podria ser una urgencia o una necesidad para el tiempo que
se estaba viviendo, y de ser asi ;como se articularia?, ya que habia
una documentacion historica ausente y los cambios de vida en los
pobladores repercutian en su forma de relacionarse con el tiempo y
entre ellos mismos como integrantes de un territorio comun.

Pensar el pasado no significaba tratar de establecer una res fac-
tae, es decir, mostrar una verdad desnuda de la historia, ni estable-
cer una res fictae al conducir los procesos histéricos hacia la mentira
(Koselleck, 2004: 48) respecto a la relacién con su municipio, por
el contrario, se trataba de hacer una reflexidn sobre la nocién de
memoria colectiva y su tensién con los procesos historicos, sin con-
siderar la historia como una serie de acontecimientos univocos sino
que, como propone Elizabeth Jelin (2002: 17-18), es necesario pen-
sar procesos de construccion de memorias, en plural, en tanto que
la memoria estd ubicada en contextos grupales y sociales especifi-
cos, entretejida en tradiciones, memorias individuales, didlogo con
otros y estados de flujo constante con la implicacion de dar lugar
a diversos actores sociales; ademas, las disputas y negociaciones de
sentidos del pasado en escenarios diversos.

En este caso, parecia urgente reconocer que a partir de ciertas
necesidades sociales de lucha y de organizacién interna, la memo-
ria no era una contraposicién a la historia, sino que producia un
estado de tensién, donde acontecimientos nuevos podian dialogar

con procesos de su pasado, pero no por medio de la reproducciéon
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de dicho pasado, mas bien, a través de las memorias individuales
que permiten dar un marco a procesos sociales colectivos.

Durante el conflicto, las emociones se vivieron a flor de
piel, esto produjo en un primer momento el desacuerdo interno
de los defensores del agua, lo que llevo incluso al insulto entre
ellos; pensaron que la solucidon vendria de afuera, debido a la par-
ticipaciéon de una abogada quien, acababa de llegar a vivir en la
poblacién. Sus indicaciones sobre como accionar con respecto al
conflicto, resultaron mal. Jelin (2002: 24-26) sefiala que en los
procesos de memoria existe un plano de relacidén con respecto a
la identidad, porque permite ponerse en relacion con los otros, lo
cual da continuidad y coherencia a las relaciones del grupo; eso
fue lo que consintié llevar a buen fin la batalla por el agua, pues
ellos mismos empezaron a escucharse hablar sobre procesos ante-
riores de como se adquirid el agua y como podia solucionarse
el problema. Asi organizaron la memoria colectiva y produjeron
un sentimiento de identidad, lo que no sélo les otorgd fortaleza
como grupo sino que les permiti6 investigar sobre la concesiéon
del agua, la cual les fue otorgada desde 1996 y se renovd por cin-
cuenta aflos mas.

La memoria, como analiza Jelin, involucra un juego de sabe-
res y emociones, de huecos y fracturas, que son transmitidos y reci-
bidos en la interaccién social, en los procesos de socializacion, en
las practicas culturales, y es a la vez individual y colectiva (2002:
18). Por tanto, pensar el presente y el pasado implica un proceso
dialéctico que debe romper las rutinas de comportamientos que
producen una memoria habitual, las rupturas de esta cotidianidad
pueden involucrar a los pobladores de manera diferente ademas
de provocar un juego entre afectos y sentimientos que empujaran
a la reflexién y a la basqueda de sentido que, como senala Mieke
Bal (citada en Jelin, 2002: 27), produce un compromiso afectivo

memorable en cuanto la memoria se transforma y cobra vigencia
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asociando emociones y afectos, el cual puede surgir, desde mi
punto de vista, del acto poético en tanto existe como un tiempo
anacrénico y como acontecimiento.

Pensar la poesia como una fuerza superior del tiempo ya habia
sido considerado por G.E. Lesging en el siglo xvi1, quien reflexio-
naba que, a diferencia del historiador, el poeta es sefior de la his-
toria y puede juntar unos eventos con otros a voluntad, pues la
historia narra los hechos pero la poesia apunta a lo posible y por
tanto a lo universal, a diferencia de la verdad histérica que no
puede ser prueba de la verdad necesaria de un momento histérico
determinado. Fue justo en ese siglo cuando, bajo la tensién entre la
certeza y la verdad, se pudo producir la filosofia de la historia jus-
tamente en un punto intermedio del reino de lo probable (Kose-
lleck, 2004: 47-50).

Era en ese reino de lo probable en el que me parecié que
podia aportar al pasado y al presente de la poblacion, entre otras
cosas porque no habia una documentacién histérica ni un interés
per se por escuchar los relatos de los propios pobladores, asimismo
porque, como senala Humboldt, “la historia universal se mueve
también en el interior del ser humano” (citado en Koselleck, 2004:
59), por tanto se mueve en el espacio de los afectos, es decir, de
la potencia de los cuerpos que develan la capacidad tanto de afec-
tar como de ser afectados en situaciones de encuentro (Massumi,
citado en Gutiérrez, 2016: 21).

Asi la memoria se convierte en el cuerpo que evoca, recons-
truye y es afectado por las imagenes del pasado, ademas de establecer
un juego dinamico con el pensamiento presente. Pero al ser cuerpo es
también presencia; tanto presencia del cuerpo que se rememora como
presencia de lo ausente, es decir, una doble presencia del tiempo que
se sitlla tanto en un espacio hoy como en un tiempo otro. Por lo
tanto, puede pensarse la memoria como una accién en un proceso

dialéctico entre el tiempo, el espacio y la presencia.
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Me interesé explorar este tipo de memoria, en la cual existe
un juego de saberes y de afectos que crean un proceso dinamico,
en cuanto el pasado cobra sentido en su enlace con el presente; al
mismo tiempo, es una interrogacion siempre activa que se cons-
truye socialmente con el didlogo e interaccion y que produce una
carga afectiva —aunque no presupone necesariamente aconteci-
mientos importantes en si—, asi como un nuevo compromiso entre
pasado y presente.

En esta poblacién de campesinos mestizos —que cuenta, segiin
su régimen de usos y costumbres, con 461 ciudadanos y con un total
de 1400 habitantes, de los cuales se considera que hay al menos un
migrante por familia (segin informacién del secretario de la agen-
cia municipal en el afio 2017)— un porcentaje importante de los
que se quedan es representado por trabajadores subordinados con
jornadas de empleo completo y sueldos bajos, mientras que algu-
nos trabajadores independientes estin inmersos generalmente en el
comercio de comida, lefia o cuidado de animales; ademas, sélo dos
cuartas partes de la poblacién poseen un nivel de educaciéon medio
superior o superior. De esta manera, existe un porcentaje signi-
ficativo de marginacién ya que el nivel de ingresos es deficiente,
aunque paraddjicamente la comunidad cuenta con bosques, agua,
tierras de cultivo y la entrada de remesas. Por su sistema consue-
tudinario hay una distribucion desigual del poder entre hombres
y mujeres, debido a que s6lo toman decisiones en la asamblea los
jefes de familia, y a que generalmente son las figuras masculinas
quienes son vistas como autoridades. Su sistema religioso es toda-
via catdlico —pese a la incursiéon de otras religiones— con practi-
cas familiares tradicionales aun en ausencia de los migrantes, que
son también, jefes de familia. La comunidad atn realiza un tipo de
cultivo para alimentacién basica, compuesto de maiz y frijol. En
la localidad ha existido una subyugacion ante el municipio, el cual

toma las decisiones econdémicas y politicas que impactan no sélo a
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esta poblacion sino también a las otras tres agencias administradas.
Existen relaciones binarias de género y edad, donde no se cuenta
con espacios de expresidon ni para mujeres ni para jovenes y ninos.
El uso de drogas legales e ilegales ha aumentado estos Gltimos dos
afios, lo cual puede ser corroborado en las actas de detencién de
los policias municipales. En este contexto, la escucha del otro dis-
minuye cada dia, como me lo expresaron los adultos mayores. Sin
embargo, la atencion de lo fantistico, de lo imaginado, de lo posi-
ble sigue abriendo los oidos entre la comunidad.

En un espacio como éste, la memoria puede establecer una
tension entre los hechos documentales, testimoniales y la region
de la imaginacién. Para Walter Benjamin, el fenémeno que ori-
gina la historia es la imaginacién, donde designa otra cosa que la
simple fantasia subjetiva: “La imaginacion no es la fantasia... La
imaginacién es una facultad (...) que percibe las relaciones intimas
y secretas de las cosas, las correspondencias y analogias” (Walter
Benajmin citado en Georges Didi-Huberman, 2011: 176). Desde
esta mirada la imaginaciéon desmonta el continuum de las cosas para
actualizar un orden en el conocimiento esencial y convoca a la
emergencia de una nueva forma ontologica —un nuevo eidos— de un
nuevo nivel y modo de ser, considerando que la sociedad es crea-
cién de si misma (Castoriadis, 1997: 4-5).

Aqui aparecié nuevamente la pregunta que ya me habia hecho
meses atras sobre la pertinencia de mi participacién en el marco de
la vida de los pobladores y sobre como yo podria colocarme con
respecto a ellos, también, respecto a su memoria colectiva: ;quién
tendria que elegir qué contar, qué hacer presente o qué narrar?
Asi surgid un nuevo cuestionamiento: ;como apelar a una memoria
en términos poéticos, si todas las posibilidades de la memoria pue-
den caber o insertarse en simultaneidad?, no solo porque tuve que
considerar, como ya he dicho antes, que la ética ha provocado una

tension entre el campo intersubjetivo social y las disciplinas sociales
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o artisticas, porque hay una seleccion de huellas por preservar, con-
servar o imaginar, lo que también es una construcciéon del poder
de la enunciacién sobre lo que se recuerda. En el campo del arte,
como explica Brian Holmes (2007: 250-251), hay un cambio de
valores impulsado por la transformacién de la sociedad en modelos
de negocio, en ese contexto los valores del capitalismo han pene-
trado en el mundo del arte y han convertido las relaciones en mer-
cancia, de manera que algunos artistas han adoptado técnicas de
gestion y colectivizacidén concebidas con inteligencia que se empu-
jan en el mercado institucional.

En este sentido, el trabajo del artista interesado en el desarro-
llo de procesos sociales complejos, como lo es la memoria, opera
desplazandose fuera del marco normativo institucional del arte, en
oposicion a las normatividades, s6lo puede ser consistente y soste-
nible en el tiempo, lo cual puede corresponder a una reflexién en
vivo sobre nuestras ficciones colectivas pero debe sujetarse a un
nivel de reflexién comprometido y a una sensibilidad que va mas
alla del mercado y de los resultados inmediatos, visibles, es decir,
de productos. Se traté entonces de pensar la memoria como un
compromiso de afectos entre los miembros de una comunidad.

La palabra “comunidad” me ayudé a pensar la construccion
de la memoria como un acto de colaboracion para formar el lugar
de lo comiin. No puede dejar de considerarse en este punto el debate
que ha existido en los altimos anos del siglo xx sobre la nocién de
comunidad en distintos campos de las ciencias sociales, la comuni-
cacion, la politica, la religion. Se ha hecho una expropiaciéon de lo
comun, una manipulacién de lo comun, en la escenificacién de la
politica, los consensos econémicos legitimados, en lo étnico y en
la defensa de la vida.

Ahora bien, Pelbart sefiala que el caricter espectral de lo
comiin esta a punto de aparecer en su maxima fuerza de afectacion

dado el nuevo contexto productivo y biopolitico actual, en donde
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la inteligencia de los saberes, la cognicidén, la memoria, la imagina-
cién incitan a la inventiva comun, para lo cual se requiere la capa-
cidad de comunicar, relacionarse, asociar, cooperar y compartir la
memoria; hacer nuevas conexiones y crear redes para poner en cir-
culacion lo que ya es patrimonio de todos (2009: 21-23), lo que ya
propone de alguna manera la accion participativa.

Esta fuerza no estd en el futuro a punto de aparecer, como
Jean-Luc Nancy advierte, tampoco es algo que se ha destruido sino
“es lo que nos acontece” (citado en Pelbart, 2009: 28), por tanto,
tiene como condicidn la heterogeneidad, la pluralidad, la distancia,
para que al establecer el contacto con el otro pueda convertirse en
relacion. En este campo la memoria mantiene esa condicién para-
déjica y anacrénica con la comunidad, pues genera un lazo desde
la heterogeneidad y la distancia temporal como acontecimiento, de
esta manera es también un acto soberano y un espacio de libertad.

La soberania en la comunidad, como explica Georges Batai-
lle en La parte maldita (1987: 68-77), invita al dispendio gratuito,
al despilfarro sin contrapartida, y sefiala que el erotismo, la risa, la
fiesta, las lagrimas, son el excedente que se convierte en el espa-
cio de la libertad por no tener un fin particular y no poder ser
controlado. Por tanto, la comunidad entendida como un espacio
para poner en comtin la construccion de singularidades, entrafia un
espacio de libertad; y la memoria, como experiencia individual y
social, se asocia a emociones y afectos, circunscrita en una ruptura
de la rutina y habitante en el espacio del dispendio. La memoria, al
transformarse en acontecimiento, refuerza la oportunidad de con-
vertirse en un espacio de libertad y en una basqueda de sentido
multiple que no puede ser controlada o encapsulada de manera
univoca, pues depende de las singularidades situadas que permiten
su construcciéon y también su desvanecimiento.

La comunidad y la memoria favorecen las posibilidades para

abrir un espacio de micropolitica, ya que ese es el espacio de lo comiin,
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acto que, como analiza Pelbart, se encuentra en construccioén a
partir de las singularidades. Dichas singularidades se abren a este
camino soberano o de libertad desde las posiciones entre perso-
nas que estan fuera de las instituciones estables como el Estado. De
ahi que, como estudian Félix Guattari y Suely Rolnik, la micro-
politica tiene que ver con la posibilidad de que los agenciamientos
sociales tomen en consideracién las producciones de subjetividad
(2006, 149: 155), ya que las personas tienen agencia, no son indi-
viduos auténomos, unificados, que ejercen la voluntad libre, sino
personas cuya agencia se crea a través de situaciones y el estatus
que les confieren (Scott, citado en Jelin, 2002: 35). En ese sentido,
la memoria colectiva como construccién social narrativa implica
el estudio de las propiedades de quién la narra y de quién le auto-
riza pronunciar palabras, lo cual involucra un reconocimiento del
grupo al que se dirige.

Guattari y Rolnik (2006: 145-147) aseguran que la micro-
politica provoca la produccién de dispositivos mas alla de pensarla
como referente pasivo que se inserta en el discurso, esto debido a
que se trata de cambiar la relacioén lenguaje-cuerpo-lugar, pues no
debe afectarse solo el lugar que se le asigna a cada uno, sino que
también afecta la disposicion de ciertas practicas y formas de saber
en esta triada, lo cual acontece en tanto proceso situado y como
subjetivacion de practicas corporales. De ahi que el agenciamiento
conciba la propia estructura social como mévil y mutable; como
lineas de reterritorializacién, de codificacidn y descodificacion, y
por tanto, se hace imaginable una conexién inmanente entre varias
practicas y estructuras, sin ser reducidas unas a otras (Adolphs y
Karakayali, 2007: 6).

La memoria juega como un agenciamiento que atraviesa el
fluyjo del movimiento al colocarse en una posicién situada, en si
misma. Es un dispositivo que crea determinadas disposiciones de la

subjetividad, puede incluir un proceso de micropolitica si se le llega
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a considerar como una practica de organizacién social que con-
tribuye a rediferenciar el saber de identidades grupales particu-
lares, lo cual crea nuevos modos de subjetivacion y de vida, si se
considera que, como analiza Charles Hale (2002: 287-337), exis-
ten borraduras y olvidos que se producen por una voluntad poli-
tica construida culturalmente a través del colonialismo, en el que
las inequidades sociales de caracter clasista y racista fueron exacer-
badas, dejando a las poblaciones periféricas en el altimo peldano
tanto cultural como econémicamente. Un ejemplo de ello es la
construccién politica de circunscribir como “etnias” o “pueblos
indigenas” a regiones geograficas, categorias que provienen desde
la época de la colonizacién, lo que se produce es una constitucidon
ideoldgica que opera en el marco de una jerarquizacidn social que
inicia a partir de una explicaciéon de diferencias biologicas innatas
como ‘“‘caracteristicas inmutables que justificarian maltiples rela-
ciones de dominacién como la esclavitud y alentarian incluso una
narrativizacion de historias nacionales en base a imagenes de lucha
entre razas superiores e inferiores” (Briones, 1998: 26).

Estas estrategias, debido al capitalismo, produjeron nuevas
anulaciones historicas, lo cual otorgd el valor a voces privilegia-
das para la toma de decisiones politicas y artisticas que promueven
los intereses del capital. Lo anterior trajo consigo la fragmentacion
de la sociedad en multiples grupos con pocos intereses percibidos
como comunes, por tanto, hay una disminucién de la solidaridad
y lucha de clases transversales a las culturales (Hale, 2002: 287-
337). De ahi que la memoria opere como un agente que promueve
la recuperacidn de subjetividades para redirigir la abundante ener-
gla politica para de esta forma activar un espacio de soberania y
libertad, al ser un principio articulador para imaginar alternati-
vas de una transformacién colectiva, aunque sea momentanea, ya
que como sefala Walter Benjamin (2008: 37-40) “en cada época

es preciso hacer nuevamente el intento de arrancar la tradicién de
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manos del conformismo, que esta siempre a punto de someterla, asi
un secreto compromiso de encuentro esti entonces vigente entre
las generaciones del pasado y la nuestra”.

La memoria colectiva que se evoca a través de acontecimien-
tos poéticos puede invitar a vincular experiencias pasadas que se
transforman con las circunstancias presentes por medio de un pro-
ceso de identificacién en una ampliacidén intergeneracional que
deja abierta la posibilidad de que aquellos que reciben la experien-
cia le den su propio sentido, reinterpreten, resignifiquen el pasado
y creen nuevos contextos simbdlicos para pensar el tiempo ante-
rior. Asi, la memoria colectiva promueve las subjetividades que
al ser socialmente compartidas producen un sentido colectivo de

mundo.
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Il. TURBULENCIA DEL VIENTO

Vivir no es solo existir, sino arrancar de la
existencia la vida, alli donde esta encarcelada,
equilibrada, estabilizada, sometida a una forma
mayoritaria. Frente a esto, la vida como
palpitacién, ardor de ser liberada.

ANTONIN ARTAUD

Producir nuevos infinitos desde una inmersién
en la finitud sensible, infinitos cargados no
solamente de virtualidad sino de potenciales
realizables en situaciones dadas, burlando o
disociandose uno mismo de los universales
categorizados por las artes tradicionales, la
filosofia, el psicoanalisis (...) un nuevo amor por
lo desconocido...

FELix GUATTARI

PRIMER ESCENARIO: CARTOGRAFIA
PARA LA CREACION DE UNA MEMORIA COLECTIVA

En los pueblos zapotecos del valle de Oaxaca, hoy en dia es poco

comun escuchar sobre Gul Gubashi, [Gul: viejo / gu: camote o el

que vive permanentemente en un lugar / bashi: no se ve, pero esta

aqui] un espiritu que cuidaba los sembradios a cambio de fruta. Si

alguien intentaba tomar sin permiso aquello que no le pertenecia,

Gul Gubashi aparecia y golpeaba el corazén de quien queria robar

los terrenos de sus protegidos. Su forma era un remolino y podia

ser visto continuamente por los caminos comiendo fruta.
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Gul Gubashi hace mucho que no es invitado a cuidar los cam-
pos, pero la gente atn le teme a su furia. En los pueblos se acos-
tumbra a hacer la sefial de la cruz cuando se le ve aparecer, también
se les prohibe a los ninos aventarle piedras, pues su rabia crece y
puede causar dafios. Pero si nadie le hace nada, pasea por las calles
con tranquilidad.

Gul Gubashi aparece cuando la velocidad en el movimiento
del aire deja de ser uniforme y se genera una turbulencia que al
chocar con la tierra se eleva como una columna que revela un
movimiento giratorio del aire, es decir, como una espiral en ascen-
dencia que lleva a su paso lo que encuentra. Es un guardian que
surge entre dos tensiones de tiempo y se desplaza por el espacio;
y redescubre para quienes lo observan, objetos inadvertidos a la
manera de un arquedlogo.

Esta investigacion estd inspirada en el espiritu del guardian
Gul Gubashi, que remite a un sonido, a una imagen y a una presen-
cia de tiempos heterogéneos ain en movimiento. Como la memo-
ria, es una vibracién que se deshace en el aire, pero mientras es
imagen invita a ser mirada, a percibir los destellos, las tonalidades
que de ella se desprenden, a escuchar la tesitura de sus ecos y reu-
nir tiempos multiples para elevarse de manera desordenada, agi-
tada, como espiral de presencias donde lo ausente es convocado
para convertirse nuevamente en memoria.

El guardian fue convocado por su estructura ya que opone
dos posiciones de la velocidad, en este caso, los procesos socia-
les y las practicas artisticas, el pasado y el presente, la presencia y
la ausencia, que requieren conservar una tension para mantener la
espiral, la cual convoca a nuevas formas de pensar en el crescendo de
cada vuelta.

El guardian resguarda el campo del pasado porque cuida los
alimentos sembrados, como la memoria que nutre el espiritu de los

pueblos, ya que estd en el corazén mismo del imaginario social.
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Asi la memoria abre sin descanso posibilidades, experimenta sin
reposo, va y viene con las aporias doctrinales y propone nuevas
combinaciones para alterar y reinventar continuamente el espacio
de una comunidad.

Luego, esta investigacién también es un gobao, es decir, la
accién de recoger la cosecha donde ya se cosechd. Antes se acos-
tumbraba en los pueblos del valle de Oaxaca, en tiempos de la siega
del maiz, el frijol, la calabaza, el garbanzo y el cacahuate, reco-
lectar las mejores piezas de los sembradios y dejar de lado los ali-
mentos pequenos porque pasaban inadvertidos. Una vez terminada
la colecta, se permitia que cualquiera tomara aquellos comestibles
olvidados. El gobao vive a condicién de que exista en el lugar donde
se recoge un acuerdo social tacito sobre la posibilidad de su reco-
leccion en el mismo lugar en que ha sido sembrado.

La memoria que se ha recolectado para alimentar esta inves-
tigacioén es un gobao, porque se ha nutrido de pequenas objetuali-
dades, de potencias generadoras de nuevas relaciones, de las fuerzas
que agitan la materia del mundo, de los acontecimientos inespe-
rados —en tanto procesos in situ—y de los actos de presencia de los
pobladores de Santa Cruz, Etla, en Oaxaca.

Gul Gubashi protege este gobao de memoria, que se origina en
el movimiento del aire como territorio y se disuelve a una velo-

cidad infinita, lo que produce una protofractalizacién' que genera

1. Los protofractales fueron desarrollados durante el siglo xix, eran férmulas ma-
tematicas y objetos geométricos que, debido a su estructura infinita, eran con-
siderados monstruos. Eran el resultado de una investigacién concentrada en
el desarrollo de geometrias no euclidianas ademas de la creacién de espacios
capaces de incluir un nimero infinito de formas y de informacién. La geometria
fractal permitié una nueva organizacién espacial en la cual las relaciones entre
la unidad individual y el todo cambian de Natura. En una organizacién fractal se
ejerce una homogenizacién del complejo sin perder el caracter heterogéneo
de la unidad. En otras palabras, las diferentes partes del complejo entran en re-
lacién directa con el todo sin perder sus propiedades especificas. Sin estanda-
rizar los factores heterogéneos agrupa y armoniza diferentes informaciones. En
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complejas composiciones de desorden, si se concibe en la virtuali-
dad, al igual que la caosmosis (Guattari, 1996: 97-108), guarda una
inagotable reserva de determinabilidad infinita, lo cual implica que
cada vez que se vuelve a este espacio virtual de memoria, es posi-
ble encontrar mas material para complejizar el estado de las cosas,
en estos giros de Gul Gubashi que descubre los objetos inadverti-
dos, gobao de memoria que invita a nuevos puntos de fuga, nue-
VOs acontecimientos para estar juntos y crear tiempos heterogéneos
dentro del tiempo lineal.

La dimension caosmotica de Gul Gubashi y su gobao se encuen-
tra en los vaivenes inesperados, en las relaciones polifonicas al crearse
en enunciaciones subjetivas, y constituir una memoria sélo a condi-
ci6n de habitarse por un punto umbilical de deconstruccion, de des-
totalizacién y de desterritorializacion, a partir de una posicionalidad
subjetiva, desde donde toman consistencia universos de referencia
incorporales (Guattari, en Pelbart, 2009: 193-197). Asi se estructura
una memoria remolino que cosecha tiempo por medio de una sub-
jetivacion intensificada, donde la creatividad emerge como un pro-
ceso que germina en los estados de cosas, los cuerpos y que puede
enriquecerse en su virtualidad pues presenta infinidad de posibilida-
des, a partir de los actos poéticos inscritos en la memoria sensible de
quienes la enuncian; ademas de generar una temporalizacioén propia,
que es capaz de producir nuevos infinitos a partir de una finitud que
se actualiza en cada situacion.

Asi, la paradoja del remolino se da en el acontecimiento ins-
tantaneo y eterno, con mas o menos intensidad, en escalonamien-
tos energéticos, se mueve en distintas coordenadas espaciales y
produce agenciamientos ensamblados, superpuestos, modulados

por quienes recuerdan; ademas de mantenerlos unidos al mismo
Duarte, German (2013). Cartografia de espacios infinitos: de la re-presentacién

a la presentacion de la natura. https://revistas.uis.edu.co/index.php/revistafilo-
sofiauis/article/view/3672/4518. Consultado en marzo de 2017.
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mundo de memoria por la conjugacién de las relaciones de sub-
jetividad poética, ya que el material sensible, como senala Guat-
tari (1996: 124), deviene soporte de una produccion de afectos y de
preceptos que tenderan cada vez a excentrarse respecto de los mar-
cos y coordenadas performadas.

Esto significa que Gul Gubashi descubre el gobao a par-
tir de una cualidad de evolucidén rizomatica, es decir, descen-
trado de una raiz que produce raices de multiples nudos: estética,
teatralidad, micro-politica, micro-poética, memoria colectiva;
que podrian crecer o mantenerse latentes para brotar cuando las
condiciones ambientales sean mas adecuadas, como sucede con el
pasto, cuyos tallos pueden extenderse miles de kilometros y mien-
tras florece en algunos puntos, otros reposan hasta que afnos des-
pués una lluvia, el cambio de tierra por los movimientos teltricos
o el abono inesperado lo hacen brotar.

De ahi que los acontecimientos poéticos de memoria que
conforman este gobao se concatenen con la contingencia y los aza-
res del campo social; y en consecuencia con las subjetividades que
constituyen la colectividad que recuerda y abre sus propias lineas
de fuga hacia espacios infinitos de heterogénesis en la construcciéon
de su memoria colectiva.

La cosecha de este gobao de memoria es procesual, ya que
tiene una capacidad mutante de invenciéon de coordenadas como
el remolino, en las que se va aludiendo a la conexién con lo otro;
en esas conexiones inesperadas, suceden acontecimientos diversos
que no estan colocados como encuadres sino como lineas que pue-
den ser interrumpidas para comenzar en otra parte —a la manera del
rizoma— lo que produce cartografias en constante modificacion y
con flujos de energia infinitos porque cristalizan de las subjetivida-
des individuales y colectivas (Deleuze, 1997: 1-15).

La potencia estética de ser afectado por la memoria también

tiene implicaciones ético-politicas, porque hablar de creaciéon es
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hablar de responsabilidad por parte de la instancia creativa con res-
pecto a la cosa creada, inflexiéon de estados de cosas, bifurcacion
mis alla de los esquemas preestablecidos, cristalizada como cons-
telacion singular y colectiva dindmica (Guattari, 1996: 132). Por
tanto, los acontecimientos poéticos que conforman esta cartogra-
fia de la memoria de Santa Cruz, Etla, son también actos éticos de
los participantes pues, como seflala Pelbart (2009: 26), 1a ética es un
estudio de las composiciones: de la composicion de las relaciones y
de la composicién entre los poderes.

De ahi que una conciencia participativa, como analiza Mijail
Bajtin (1997: 28-45), considere la interrelacién que vincula a los
participantes de los actos éticos y estéticos de la vida, es decir, el
sujeto-artista a través de su obra-acto comprende su responsabili-
dad en la concepcion del acontecer estético que propone ser vivido;
de esta manera establece un sentido y un enfoque en cuanto par-
ticipe del acontecimiento. Del mismo modo, la participacién en la
accion singular en la que toman parte los miembros de una colec-
tividad causa una responsabilidad en tanto acto Gnico, concreto y
emotivo. Esta conciencia de la responsabilidad con el otro es posible
en su dinimica de acontecer en una realidad especifica e irrepetible,
donde se produce una correlacién de responsabilidad compartida
entre el uno y los otros en un proceso activo del acontecimiento
poético. Debido a esto, al cosechar este singular gobao de memo-
ria existe una responsabilidad compartida por el acontecimiento
poético que es también un acto ético -en tanto unifica un sentido
colectivo de memoria- y un momento de realizacién individual.

La verdad unitaria y singular del acto se plantea como ver-
dad sintética, la cual opera por compromiso ya que es una con-
cepcidn emocional y volitiva del ser, en cuanto acontecer en su
unicidad concreta; se trata de un pensamiento performativo en el
sentido de remitir al yo en cuanto actor singularmente responsa-

ble por el acto (Bajtin, 1997: 52). Desde este punto de vista, la par-
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ticipacion en el acontecimiento provocado como acto de memoria
colectiva tiene como intencidén una verdadera participacion a tra-
vés del acto-pensamiento, del acto-sentimiento, del acto-accion,
de un contenido definido y colectivo: producir experiencias que
parten del presente y el pasado para ser recuperadas momentanea-
mente como situaciones singulares provocadas por sujetos Ginicos,
que producen afectividades individuales y colaborativas, al com-
partir momentos espacio-temporales que estructuran un sentido
singular de memoria. Asi, se abre el campo de la responsabilidad
consigo mismo, con el otro y la relacidn entre ambos. De ahi que
el gobao de memoria solo pueda ser considerado como acto ético en
una realidad concreta, donde todos los que participamos de él asu-

mimos nuestro compromiso CON Nosotros mismos Yy con los otros.

SEGUNDO ESCENARIO: TEJIDOS EN ESPIRAL

El impulso permanente de esta investigacién, como lo he comen-
tado, fue establecer un puente entre mis preocupaciones tedricas y
el proceso in situ de creacion, de manera que pudiera hilvanar mi
pensamiento con la experiencia; sin embargo, ésta Gltima resulté
con mayor riqueza de lo esperado, ya que obedecié a un proceso
de colaboracién y didlogo continuo con los habitantes de la pobla-
ci6n y también con el artista visual Pavel Scarubi Urbieta, mi com-
paniero en el Colectivo Luciérnaga, quien fue mi interlocutor en
el proceso artistico a lo largo de las cinco acciones que se realiza-
ron. Debido a esto, tuve que reaprender constantemente el camino
para andar por los bordes de la memoria colectiva en la poblacion
de Santa Cruz, Etla.

He optado por compartir el proceso creativo en toda su inesta-
bilidad: preguntas, reflexiones, laberintos, vericuetos, pues espero
que estas experiencias contribuyan a extender el horizonte de las
estrategias poéticas de la teatralidad en el terreno de lo social, a

reflexionar la teatralidad como dispositivo para activar espacios de
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micro-politica y a pensar la teatralidad como un medio que puede
acoger la memoria colectiva de grupos especificos.

Cuando hablo de la teatralidad en el terreno de lo social, la
considero como un tiempo y espacio determinado que confiere
la importancia de estar frente al otro para producir un encuen-
tro de presencias a través de construcciones simbodlicas singulares
en el complejo marco de lo social. Dichas construcciones provo-
can acontecimientos extra-cotidianos en la vida diaria que van en
busca de una experiencia sobre la percepcion de lo comiin, enten-
diendo por lo comiin lo que puede ligar nuestras presencias de
manera abierta y heterogénea.

Me refiero a la teatralidad como una dinimica que favorece
el didlogo y los enfrentamientos entre diversas subjetividades, por-
que puede abrir espacios de micro-politica. Pienso la teatralidad
como un espacio y tiempo donde se construye para reconfigurar
simboélicamente un territorio de lo comiin, ademas de borrar la fron-
teras entre los que actan y los que miran. Todos los participantes
se colocan en una situacién de igualdad y tienen la misma posibi-
lidad de trazar una ruta debido a que no hay punto privilegiado
de partida ya que todos, por asi decirlo, hacen su propia historia.
También porque implica una participacioén ética que considera la
interaccion entre sujetos distintos, cuya relacidon no es formal sino
en un sentido de responsabilidad consigo mismos y con los otros,
donde la posibilidad y el poder de afectar al otro continuamente,
cambia de posicion por lo que genera espacios de responsabili-
dad compartida. Asi la micropolitica en un marco de teatralidad,
puede posibilitar un espacio geografico real donde se preserva lo
socioespacial y ademas se resiste la homogeneizacién cultural y se
reconoce la singularidad de las identidades culturales particulares
(Dubatti, 2003: 40-43).

Al sugerir la teatralidad como una posibilidad para evocar la

memoria colectiva, reconozco que ambas experiencias son colec-
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tivas, por tanto, se construyen en un espacio y tiempo situado. La
memoria colectiva se encuentra en una totalidad que es el cuerpo
de quienes recuerdan, la imagen que acontece, el tiempo presente y
el tiempo pasado, que se cimentan en el didlogo, y de esta forma se
convierten en un acontecer performativo, ya que se establece una
relacién entre pasado y presente que depende de sus participantes
en un momento concreto. Asi es como la teatralidad puede con-
vertirse en un dispositivo para configurar el acto relacional entre la
presencia y la representacion del tiempo, en tanto opera como un
medio que permite visibilizar de manera dinamica el presente aco-
giendo la produccién del pasado de una colectividad.

Me parece importante revelar el modus operandi como pro-
duccidn de saberes, considerando que la construccidn de las accio-
nes tiene una logica que surge del sentido social, de manera que se
convierte también en una estrategia de conocimiento al reflexio-
nar sobre la experiencia vivida en su reconstruccion.

El gobao de la memoria que se recuperd, como he explicado
en el capitulo anterior, tiene por cualidad la evolucidn rizoma-
tica (Deleuze 1997: 1-15), en tanto tiene multiples origenes: la tea-
tralidad, la politica, la poética, los procesos de tension entre los
miembros de la poblacidn, las caracteristicas sociologicas del lugar,
su geografia. De manera que mientras habia lineas o raices que
podian brotar, otras esperaban a que las condiciones ambientales
fueran adecuadas. En consecuencia, se pusieron en juego cone-
xiones diversas entre signos, objetos y presencias, que en distin-
tos momentos pudieron producir agenciamientos colectivos para
la enunciacién de la memoria a partir de aglutinar actos diversos.
Justo su naturaleza de multiplicidad aument6 las conexiones de
maneras inesperadas, lo cual produjo nuevas lineas o exploracio-
nes hacia conexiones no pensadas que permitieron transformar el
proceso del gobao mismo, de modo que existen entre las diferentes

acciones saltos inesperados, transformaciones sobre como pensar
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los dispositivos una vez que ya se encontraban en ejecucién; por lo
tanto, no existe una construccion fija sobre como opera la memo-
ria colectiva sino que se manifiesta a partir de nuevas formas y en
constante cambio.

Finalmente, fue en el trazo de una cartografia, como un mapa
abierto de memoria, en el que se conectaron las acciones con las
situaciones, las presencias, los tiempos y los espacios, donde cons-
tantemente se alteraron y se modificaron de acuerdo con los nue-
vos acontecimientos —fueran sociales o poéticos— que sucedieron,
incluyendo el olvido como proceso.

Por tanto, la memoria que me ha interesado abordar en estos
aflos alude a una conexién con lo otro no sélo en términos de
colectividad, sino también del ambiente, de las necesidades de un
momento determinado, de ahi que devenga heterogénea, ya que
se produce a través de actos diversos que no parten de ningn cen-
tro; por lo tanto, es maltiple, puede ser interrumpida y recomen-
zar en otro momento, en ese sentido es corta pues no estd sometida
a ley alguna.

Las coordenadas que aqui presento plantean dispositivos con
estas cualidades que posibilitan una articulacién de la memoria,
que permite crear aperturas y contactos sociales vivos porque estan
encarnados en el propio campo social, en relaciones de comple-
mentariedad, de colaboracién y desacuerdo. Asi, aprender a través
de la vuelta a la experiencia obedece a un proceso de re-construc-
cién, desmontaje o, como mejor lo conceptualiza Ileana Diéguez,
de de/velar, es decir, “descubrir y proyectar luz sobre la experien-
cia de los procesos poéticos” (2009: 9).

Me refiero especialmente a esta nocidn sobre la experiencia
de los procesos poéticos porque el caricter procesual invita a volver
a mirar la elaboracién de la poiesis a través de la comprension y el
analisis de posiciones singulares en las cuales fue construido el acto

poético y los criterios que fueron atravesados para su organizacion.
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ACCION 1: APROXIMACIONES A UNA MEMORIA AMBULANTE
He referido que durante una investigacion sobre migracion descu-
bri que los archivos de la poblacion de Santa Cruz, Etla, habian sido
quemados. Y también que durante mi proceso etnografico apare-
ci6 la existencia de un libro que abria la posibilidad de construir
imaginarios sobre su memoria a partir del desconocimiento de su
contenido. También he comentado que me encontraba haciendo
una reflexién sobre la teatralidad y su irrupcién en el terreno de
lo social. Lo que atin no he narrado es que un profesor me invitd
a pensar un concepto nuevo para mi, la nocién de zona tempo-
ralmente auténoma que Hakim Bey acuné en 1990, la cual par-
tia de la idea de los piratas del siglo xvii, quienes creaban redes
de informacién en comunidades intencionales, fuera de la ley y de
corta existencia, que permitian una autonomia liberada del con-
trol politico. El autor analizaba también la correspondencia de esta
nocion con las festividades de la Edad Media —donde la estructura
se disuelve en la celebracidon—, con la revuelta politica como expe-
riencia limite, y con el nomadismo como tactica de desarraigo. En
la época contemporanea, para Bey, la web ofrecia ese espacio que
permitia el intercambio de estos flujos de relaciones en una estruc-
tura horizontal y alternativa para el intercambio de informacio-
nes también subversivas e ilegales (1990: 1-10). Me atraia pensar
en experimentar la idea de una memoria némada, de una autono-
mia que corresponde a una experiencia limite que se disuelve en el
flujo de las relaciones horizontales.

Sumé a esta reflexidon la nocién de intersticio, consideran-
dola desde el campo de la arquitectura®, donde el espacio intersti-

cial es concebido como un area intermedia situada entre dos pisos

2. Llaidea de utilizar un espacio intersticial se inicié en la década de 1960 con
profesores de la Universidad de Texas, A&M University y Collage de Arquitectu-
ra. Su concepto era estandarizar los espacios y permitir cambios rapidos en las
instalaciones médicas, lo cual ha ido en evolucion.
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para dejar espacios a los sistemas mecanicos de un edificio, lo cual
es util cuando el sistema mecanico de una construccién es sofisti-
cado ya que es de facil acceso para su reparacion o alteracion, esto
permite la reorganizacidn del ciclo de vida del edificio, sin cerrar
el flujo de ningln espacio. De esta manera, la altura entre uno y
otro piso permite mantener un flujo horizontal de las conexiones del
resto del edificio, sin causar interferencias con los otros sistemas de
la construccion, lo que permite una expansiéon o redisefio continuo
de acuerdo con las necesidades que se presentan. (ARQHYS, 2012: 12).

Me interesaba el intersticio como un espacio de memoria que
puede reorganizar el ciclo de vida a través de conexiones hori-
zontales con toda la estructura social, donde se puede expandir o
transformar la vitalidad del organismo social, como sucede en la
biologia: en el espacio entre tejidos fluye el liquido llamado inters-
ticial que ocupa los espacios entre la mayoria de las células del
cuerpo, lo que constituye parte sustancial del medio liquido del
organismo, y al formarse por la filtracion de contenidos de los capi-
lares sanguineos, le permite producir un plasma con proteinas para
el cuerpo’. Si, la memoria es una proteina que alimenta los tejidos
sociales en una reorganizacién continua segtn las necesidades que
el propio organismo presenta, sin interferir con otros sistemas de
una construccién social-cultural.

Finalmente, integré la nocién de “liminalidad” propuesta por
Victor Turner y analizada en practicas artisticas y sociales de resis-
tencia por Ileana Diéguez, como un momento de transicién social
que es producido por medio de la ritualidad, y también como una
practica de inversion —el que estd arriba debe experimentar estar
abajo— (Diéguez, 2014: 42-43). De la liminalidad lo que tomé fue

la idea de transitoriedad y las conexiones sin subordinacion.

3. Parada Puig, Raquel. Liquido intersticial: composicién y funciones. https://www.
lifeder.com/liquido-intersticial (Consultado en abril de 2017)
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Los tres conceptos me invitaban a cavilar nuevamente la
teatralidad como un espacio de libertad, de relaciones horizon-
tales, y el poder de afectaciéon como una multiplicidad, como ana-
liza Pelbart (2009); me interesaba producir un contexto sensorial
ampliado, de circulacion ininterrumpida, de flujos, sinergias, plu-
ralidad afectiva y subjetividad colectiva; pensar nuevas formas de
asociacion, de invencion de deseos y de cooperacion para la vida,
de manera que estas relaciones intersubjetivas podrian establecer,
a su vez, un espacio de micro-politica a través de acontecimientos
poéticos.

Me encontraba en esa cavilacion, cuando después de varias
charlas respecto a Santa Cruz, Etla, Zoila Méndez Mendoza, me
obsequié un archivo fotografico familiar que también contenia
imagenes de la poblacién y sus moradores fechadas entre los afos
cincuenta y sesenta: un registro que nadie conocia y que ella pen-
saba que me podria ser ttil. Este archivo se convertia en el honor
de recibir un don (Mauss, 2009: 81-105), era también una respon-
sabilidad absoluta por devolverlo, al convertirse en una fuerza de
generosidad que me ligaba a este colectivo de personas. Era un
poder mas que un registro visual, con el que podia dinamizar los
vinculos y las relaciones a través de la transmision de este archivo,
que era parte de ella y que ahora se compartia para ser devuelto al
lugar de donde provenia.

Decidi hacer un giro en la forma que asumia mi relacién con
la teatralidad y el terreno social a partir de estas imagenes que al
parecer se agrupaban como espacios de vida muy sutiles donde se
podia reconocer e imaginar la memoria posible y, por supuesto,
hacer presente lo ausente a través de narrativas teatrales, en calidad
de historias, a partir de tomar en cuenta el tiempo que esta dete-
nido y listo para ser activado.

La nocién de zona temporalmente autébnoma remitiria a

un espacio, pero la autonomia ocurria en el tiempo, un tiempo
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auténomo, una historia liberada, una memoria liberada temporal-
mente. La liminalidad me remitia a un momento de transicion en
el tiempo, a una practica de inversion en tanto espectadores con-
vertidos en actores; sin embargo, tuve que admitir que no era una
organizacion ritual del tiempo para producir otra condicion en los
habitantes del lugar, por lo tanto, no era una nocioén operante por-
que no tenia esta condiciéon de transformacion del sujeto social
como lo propone Victor Turner (1988: 101-136).

No obstante, la nocidén de intersticio como un espacio de
horizontalidad interconectado en la vida social permitid pensar en
una reorganizacion de sus elementos sin alterar el orden preexis-
tente, lo cual produjo una dinidmica de transformacién que otorgd
vitalidad al organismo social, al amplificar espacios de encuentro y
cambiar los modos de relaciones a partir de un flujo de energia que
se produjo por las propias necesidades del organismo social. Esta
ultima nocién me aproximéd mas a lo que buscaba.

Consideré la memoria en el sentido que Walter Benjamin uti-
liza la nocidén de historia, es decir, como un espacio que convoca
a la libertad debido a que es “objeto de una construccién cuyo
lugar no es el tiempo homogéneo y vacio sino el que esta lleno
de ‘tiempo de ahora’ (2008: 51). Esta visién se convertiria en una
provocacion pues produjo una imagen dialéctica entre pasado y
presente.

El historiador aleman Reinhart Kosellect, en el libro Los estra-
tos del tiempo, contrapone a los dos modos mas habituales de divi-
dir el tiempo entre lo lineal y lo circular, la idea de los estratos
temporales a partir de dos referencias: la afirmacién de Kant sobre
el tiempo interno y externo, y la etimologia de la palabra histo-
ria, que entrafia la idea de hallazgos de la experiencia. Ahora, el
tiempo discurre como acontecimientos tnicos, pero también des-
cansa sobre estructuras de repeticioén y en rupturas que producen

cambios en las estructuras de forma inmediata y a lo largo del
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tiempo. Distintas velocidades, aceleraciones o demoras visibilizan
una gran complejidad temporal. Ademas, los tiempos se apoyan en
finitudes biologicas y tiempos historicos que sobrepasan la expe-
riencia de generaciones, en todo caso hay depdsitos de experiencias
que estan disponibles desde antes de las generaciones contempo-
raneas y seguiran actuando después de ellas, por tanto, se trata de
entender la posibilidad y diversidad de historias en tiempos sobre-
puestos (2001: 35-42). Para Koselleck lo importante es como des-
cifrar el espacio de la experiencia que codifica las miradas y las
acciones de los individuos desde la manera singular que cada época
tiene para postular el tiempo, ya que pasado y futuro estan interna-
mente contenidos en el mismo tiempo, lo cual es muy semejante al
concepto de historia de Walter Benjamin cuando expone que un
secreto compromiso de encuentro esta vigente entre las generacio-
nes del pasado y el presente (2008: 37), debido a ello el tiempo no
puede ser experimentado como homogéneo ni vacio.

Luego tuve que considerar ;como esta imagen anacrénica del
tiempo podia construir un acto poético entre los moradores de
Santa Cruz, Etla?, y no s6lo eso sino que ademas una memoria libe-
rada temporalmente, un espacio intersticial con multiples conexio-
nes para vitalizar las relaciones intersubjetivas entre los pobladores.

Estaban las fotografias obsequiadas, parecia que las imagenes
invitaban a entrar en una dindmica temporal y al mismo tiempo
anacronica, pues como sefiala Susan Sontag la fotografia convoca a
una presencia en ausencia, sobre todo, es en si misma un aconteci-
miento que invita al rito de la vida tanto familiar como social (2014:
17-25). Por tanto, las fotografias son capaces de producir aconteci-
mientos ademas de emergencia por relaciones de presencia, donde
se evoca, a partir de la ausencia, un tiempo no recuperable.

De estas reflexiones se desprendi6é la primera accion en la
que se rescato el archivo fotografico. Las imagenes fechadas entre

los afios cincuenta y sesenta eran desconocidas por los pobladores,
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motivo por el cual se eligieron diez de ellas para reproducir 100
copias de cada una, bajo el criterio de que fueran de relevancia
para la poblaciéon como documento histérico, cultural o social. Las
hermanas Zoila y Maria Méndez Mendoza —de 68 y 80 anos res-
pectivamente— me ayudaron a identificar los nombres de quienes
aparecian en las imagenes y los escribieron al reverso junto con la
fecha en que fueron tomadas. Estas son las imagenes que fueron

seleccionadas para repartir:

/E,M de s b &% 1
j iﬁ.—_r-#@rd;{, aﬁmm:_

Wﬁ,;%ﬂ«ﬁ%ﬂm L
,mm _/}'5*’4%"""% /‘“z'_u

},k#-&. fgmqﬁma.f

Wi ;#}ﬁ?g

s Caee S
__,‘fL' .il).?mvﬂ;- o Aoseedtm

ﬂmtfu-a /’gfm-rf-’c 1A o eies -
f’lf‘i‘ ' f#rﬂ ﬁ,ﬂ;z _;a,‘aucrﬁ

'?‘“‘ z e, ,fa‘-';:f }/-wé Brved




RO e C?:f-?' clz
_ Choslonin Jintiens fethrDpuidy, —

5:.'-"
o

o df

W
B
Yl guas, Jice

7y A

s ,)

W o e

Tii Lickn (Fobeilis
y&dg? );__Dﬂé—#‘,r/
‘,ﬁ;ﬁm,/?/#‘*
ol “%f‘f?

e s

79



> Gy

ﬁv.wu.ﬁu uﬁl

80



4 csseacy b

mﬁ\,\f\mm

erivoy $rr9fs P arryehp »Coprr
i%&%ﬁ%&%@

@m&h@

ey Dapals

: Vipeorp © kG o
[ TS e s g s

81









84



En este primer acercamiento, era importante que la relaciéon
se estableciera desde los mismos pobladores para provocar ese espa-
cio autbnomo que permitiera abrir una fisura en el tiempo, libe-
rado por ellos mismos. Por esta razén, elegimos un domingo para
realizar la accion, pues es el dia en que se concentra la mayor acti-
vidad en el lugar, debido a que durante la semana una parte signi-
ficativa de los habitantes trabaja en la capital. Pensé que en tiempos
intersticiales podia operar el dispositivo, es decir, entre una activi-

dad y otra en su dia de descanso.

Documentacion de la accién Memoria Ambulante en la comunidad de Santa Cruz, Etla.

El “Chino”, un hombre de cincuenta afios, quien es uno de los
habitantes mas conocidos del pueblo ya que vende raspados y aguas
durante el dia ademas de esquites durante la noche, fue el complice
para realizar esta accion: esa manana de domingo, €l se puso un pan-
talon recién planchado, bole6 sus zapatos y se cambid el sombrero

habitual por uno nuevo. De alguna forma y sin decir nada, sabia
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la importancia de su participacién en el contexto de esta primera
accion de memoria colectiva y lo asumié con la seriedad respectiva.
Sin €l no hubiera podido ejecutarse la accién como fue planeada.
Se encargd de la distribucion de las imagenes que se colocaron en
la carniceria, la tortilleria y la agencia municipal para que los habi-
tantes pudieran recibirlas. Del mismo modo, ese domingo fue él
quien repartid las fotografias en el atrio de la iglesia, asi como en las
calles cercanas sin informar cémo las habia adquirido. De alguna
manera, gracias a él se enlazaba la relacidn entre los pobladores y
su memoria colectiva.

El encuentro con las imagenes caus6é una grata sorpresa, las
principales preguntas fueron: ‘“;Nos las podemos llevar?”, “;Pode-
mos escoger?”. A continuacidn, se observaba el interés por entablar
una conversacion sobre algunos recuerdos de la comunidad, como

expresaron un par de sefioras afuera de la iglesia:

—Esta foto es de cuando terminaron el templo y se trajeron la Santa
Cruz. ;Quién era alcalde entonces?

—No sé, yo creo que tio Polo, pero hay que preguntar a tio Aurelio,
porque se sabe toda la historia del pueblo.

—Si, creo que dijeron que tio Polo se la trajo caminando un dia antes

de la fiesta.

Las conversaciones se prolongaron mas de lo usual tanto en la salida
de misa como en los comercios seleccionados; los recolectores de
recuerdos no deseaban partir tan rapido, sino hasta platicar un poco
sobre lo encontrado, también se intercambiaban fotografias entre

ellos.
—Me da esa foto, es que ahi estd mi abuela y no tenemos ninguna foto
en la casa.

— A ver, ;cual tienes ta?
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Dias mas tarde, corri6 el rumor de que las fotografias fueron
repartidas por la agencia municipal y que pertenecian al libro de
“la gringa”. Sin embargo, ninguna de ellas forma parte de las ima-
genes que aparecen en el libro Santa Cruz of the Etla Hills. Tam-
bién se supo por rumores que las conversaciones no terminaron
en el encuentro, sino que continuaron durante la comida de ese
domingo en los hogares de quienes se llevaron el obsequio. Des-
pués pude observar algunas de estas fotografias en los altares reli-
giosos de las casas que visité, lo que significa que le otorgaron un
valor espiritual a la memoria encontrada.

Esta accidn, que se dividi6é en dos momentos, tuvo por titulo
Memoria ambulante —debido a que la memoria aparecia en distintos
puntos de la poblacién—y Aguador de memoria —debido al repartidor
de las imagenes. En ella pude percatarme de que el tipo de memo-
ria con el que empezaba a trabajar se encontraba mas proéxima a
la nocién de intersticio al menos en tres sentidos: 1) El aconteci-
miento poético se desarrolld en un espacio intermedio entre dos
situaciones; por ejemplo, entre la compra de viandas y el regreso a
casa, la salida de misa y dirigirse a otro lugar, o el ir a resolver una
situacion a la agencia municipal y el plan para continuar el dia. 2)
Las situaciones otorgaron un facil acceso para la reorganizacion del
flujo de energia sin interferir directamente con las actividades de
los pobladores. 3) El dispositivo permitié un flujo horizontal de
conexiones que produjeron relaciones intersubjetivas y al mismo
tiempo las expandieron cuando se consideré6 una necesidad; por
ejemplo, al continuar las charlas durante la comida en las casas o al
colocar las imagenes en los altares, como si este espacio entre célu-
las permitiera el flujo del liquido intersticial que corrid por el orga-
nismo colectivo e individual y alimentara el tejido de la memoria
colectiva.

También considero que se sumo otra nocion, la de communi-

tas, planteada por Victor Turner (1988) y retomada en los escenarios
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sociales y artisticos latinoamericanos por Ileana Diéguez (2014), al
menos en dos sentidos: como una antiestructura que permitid el
desarrollo de relaciones igualitarias en transitoriedad, esto debido
a que las imagenes iban al encuentro de los pobladores sin intentar
imponer ningan tipo de mirada ni obedecer a marco alguno. Asi-
mismo, las relaciones se producian de manera espontinea por un
breve periodo, sin legislacién ni subordinacién, como si se abriera
una fisura temporal de interaccion entre el pasado y el presente, que
luego era cerrada para volver al orden estructurado del momento.

Lo que me parecié importante a partir de ese momento para
realizar las acciones fue que la expectacion sobre las imagenes era
libre, ya que los habitantes del pueblo podian participar activa-
mente sobre ellas intercambiando la posicién de actor a espectador
y viceversa, ya que como Boal (2001) apunta: el lenguaje teatral
es esencialmente lenguaje humano debido a que en la vida diaria
podemos ser espectadores y actores. Asi mismo, se producen expe-
riencias de subjetividad donde somos espectadores y actores simul-
taneamente, como sucedid en esta accion, donde al hacer presente
lo ausente por medio de las fotografias se efectuaba un intercambio
de roles de manera continua y azarosa, formando “espect-actores”.
Ademas, surgia un acto convivial por el encuentro de las presencias
entrecruzadas en una encrucijada espacio-temporal que era provo-
cada ahora por el acontecimiento poético de las propias imagenes
(Dubatti, 2007: 43-49).

También me parece importante considerar que se abrian
espacios de micro-politica, ya que las fotografias tenian en un pri-
mer momento el agenciamiento para que emergiera el relato de
la memoria colectiva en este grupo de pobladores localizados, lo
cual favorecia la singularidad de su identidad cultural, asi el agen-
clamiento se trasladd luego al grupo de participantes que per-
mitieron articulaciones en distintos niveles de subjetivacion y de

relaciones, lo que abrié campos heterogéneos de experimentacidon
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social e individual (Guattari y Rolnik, 2006: 151-157). Al reacti-
var una memoria se activaron temporalidades subjetivas y comu-
nitarias que tal vez estaban suspendidas mientras no se habian
visto las fotografias.

Es importante considerar que en ese momento no podia saber
si estaba germinando una zona temporalmente auténoma, proba-
blemente ésta seria el resultado de un conjunto de acciones —no
por fuerza coordinadas ni sincronizadas— y no de una accidén tnica,
sino consecuencia de experiencias ocurridas a lo largo del tiempo,
que en ese primer momento no podia saber si sucederian, pero

estaba a la expectativa.

ACCION 2: REFLEXIONES SOBRE LA CONSTRUCCION

DE UN ROMPECABEZAS HISTORICO

Asisti a varias asambleas en el primer periodo de mi investigacion,
debido a un problema que tenia el pueblo sobre la concesion del
agua y del cerro, pues su cabecera municipal queria expropiar estos
recursos en su beneficio. Durante las reuniones buscaban la forma
de entablar una defensa sobre lo que consideraban suyo, sin encon-
trar claridad en los medios para hacerlo. Entonces, algunos de los
mias antiguos pobladores tomaron el micréfono para hablar de sus
propias luchas sin que fueran escuchados por la mayoria de miem-
bros de la asamblea, quienes después de la quinta reunion planea-
ron la toma de carreteras y plantones para dias subsecuentes.

Al reflexionar sobre la presencia disminuida de los mayo-
res en las asambleas, surgid la idea del testimonio como narraciéon
para construir una memoria colectiva que parecia urgente, pues
no se escuchaban todas las voces de la comunidad. Sin embargo, el
testimonio podia pensarse como una condicién para la operacion
historiografica que termina en calidad de una prueba documen-
tal archivada y que proyecta una duda sobre su intencidn verita-

tiva (Ricouer, 2013: 208-209). Lo importante del testimonio era
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el acto original de hablar en voz alta para aprender de la experien-
cia de los otros, ya que como senala Castillejos Cuéllar “explorar el
testimonio hace inteligible la experiencia personal y permite inda-
gar en las complejidades involucradas en el proceso de construc-
cién de conocimiento” (2009: 47). Desde esta mirada, el alcance
en la oralidad y los testimonios se articulaban como voces singula-
res que podian ayudar a desanudar la madeja de la memoria. Ade-
mis, el testimonio, como bien explica Jelin, puede ser considerado
“como construcciéon de memorias implica multiplicidad de voces,
circulacidon de maultiples ‘verdades’, también de silencios, cosas no
dichas” (2002: 96). El testimonio, por lo tanto, es un saber que per-
mite la posibilidad de obtener otros saberes en simultaneidad.

No sdlo se trataba de dar voz a los ancianos sino de que esa
voz no fuera desestimada y que, al mismo tiempo, pudiera conte-
ner la multiplicidad de puntos de vista, que invitara a una atmos-
fera estimulante para hablar en voz alta y escuchar a otras voces por
diversas que fueran, para construir a partir de esas subjetividades
individuales una experiencia colectiva de memoria; ya que la pala-
bra en la confianza del otro refuerza no sélo la interdependencia,
sino también la similitud en humanidad de los miembros de una
comunidad (Ricouer, 2013: 214).

El testimonio se convirtid, examinandolo desde ese punto
de vista, en una provocacién para repensar la memoria colec-
tiva como un espacio donde se podria invitar a la creacién de una
constelacion o un atlas para guiar mediante trazos imaginarios el
tiempo del pasado y el tiempo del presente. A partir de las voces
intersubjetivas, la pregunta inmediata era ;cual debia ser el disposi-
tivo del relato para provocar la narraciéon como experiencia inter-
subjetiva?

Se trataba de hacer una comparecencia otorgandoles la pala-
bra a personas de un mundo social intersubjetivamente compartido.

La forma de acceder a esos relatos del pasado y también del presente
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tomd forma como un video testimonial que tenia como protago-
nistas a algunos de los pobladores mas antiguos del lugar. Selec-
cioné a nueve moradores de entre 68 y 100 afos, cinco mujeres
y cuatro hombres, que por medio de entrevistas fueron recons-
truyendo su universo, sin importar que las miradas y experiencias
sobre los acontecimientos fueran contradictorias, se buscaba abrir
una zona de didlogo mas que producir un tnico relato.

Primero habia que conocer el origen: ;de dénde venian?,
¢shablaban una lengua diferente?, ;por qué se instalaron en este lugar?
Aurelio Nolasco aseguraba que alguna vez habia oido conversar en
zapoteco a su abuela Perséfona con la difunta Petra; Zoila Méndez
Mendoza contaba que de nifia escuchd decir a sus abuelos que baja-
ron de la Sierra; Maria Méndez Mendoza decia que se desplazaron
de un lugar llamado Las Salinas; Jacobo Hernandez escuché contar
a sus abuelos que el desplazamiento se debi6 a una epidemia; Aure-
lio asegur6 que la poblacién se formé con cuatro personas y luego
se fue juntando mas gente. Ismael Campos dijo que solo se despla-
zaron hasta llegar a donde estan ahora porque los de San Pablo los
invitaron a unirse para pelear el terreno, lo que coincididé con Félix
Taboada, quien expresd que los de San Pablo fueron por ellos a Las
Salinas para que el pueblo tuviera mas cuerpo.

El acontecimiento que recordaban mas lejano, narrado por
sus familiares, tenia como punto de partida la Revolucion Mexi-
cana y el hambre posterior. “En tiempos de la revolucién, San
Pablo batall6 por el cerro de la corona, donde se agarraron villis-
tas y zapatistas, ahi hubo un combate”, dijo Ismael Campos. Por su
parte, Margarito Jiménez Zarate recordd que “hubo muchos fusi-
lados en San Pablo y que en la Neveria (un cerro proximo) habia
otro tanto de gente, cuando se descarrild el tren. Santa Cruz estaba
libre y San Pablo comprometido con la voladura del tren, porque

ese tren traia mucho dinero a pagar para Oaxaca cuando eso pasd”.
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Maria Méndez Mendoza rememord que “tuvieron que esconder a
los de San Pablo y hablar con los militares para que no quemaran
ambos pueblos”. Zoila Méndez Mendoza contd que su mama “era
nifia cuando el hambre asedi6 a la comunidad, en 1912, porque la
langosta se comid todas las cosechas y no tenia la gente e iban a
buscar comida a otros pueblos”.

Un punto importante también fue el limite de las mojoneras
y la construccién del pantedn por los altos costos de los entierros:
“Ya me acordé quién fue, Felicitos Gallegos vendio6 la corona en
1945 y movieron las mojoneras de este lado” dijo Margarito Jimé-
nez Zarate. Consuelo Rojas recordé que “el terreno del panteén
lo dio mi compadre Jacinto Pérez” porque en San Pablo “cobra-
ban el difunto que fuera, también los angelitos, si se tiraba un cuete
se cobraba multa, por eso mi papa Pedro fue con tio Amado y no
recuerdo quién otro seflor, en 1935 a México a hacer las gestiones
y en marzo de 1936 ya llegd la orden de aceptacidon”, rememord
Maria Méndez Mendoza. “No querian los de San Pablo porque les
pagaban y ya les estaba saliendo bueno”, asegur6é Félix Taboada.
“El sefior Joaquin Campos fue el que puso esas multas para Santa
Cruz”, concluyé Margarito Jiménez Zarate.

Asi mismo, narraron como en los afios cuarenta durante la
Segunda Guerra Mundial llegaron los norteamericanos a la pobla-
cién para ofrecer trabajo a los hombres para que laboraran en Esta-
dos Unidos: “Fue en la Guerra Mundial en 1944, fue la primera
vez que vinieron a solicitarlos. Era cuando mentaban a Hitler que
se montaba a las iglesias y martirizaba a las madres. Yo tenia una
revista por eso se veia esa cosa”, dijjo Maria Méndez Mendoza. “Me
toco en el periodo de Manuel Avila Camacho, fue la contratacion,
cuando salimos no nos dieron nuestro descuento, y eso es lo que
estamos peleando todos los braseros que fuimos hasta alli. Que
no nos quieren dar nuestro descuento y los presidentes poco caso

hacen”, asegur6é Aurelio Nolasco.
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También hablaron del helicoptero que llegd para ir a buscar
la mina del tesoro de Moctezuma, la reforma agraria, la resolucion
presidencial de la concesion del agua, sobre la banda de musica de
la comunidad y las fiestas. Ademas, se sumaron a este testimonio
voces de 17 habitantes entre 30 y 50 afos, quienes en su mayoria
desconocian sobre su pueblo o conocian pocos detalles, igualmente
se incluyeron las voces de nifios y niflas que practicamente desco-
nocian las narraciones de su comunidad.

Por tanto, este documento audiovisual era el contenedor para
una manifestacion heterogénea de narraciones que a su vez produ-
cian un espacio de micropolitica, al menos eso pensaba debido a
que, como sefala Jorge Dubatti, contra la homogeneizacién cultu-
ral se debe favorecer la localizacidn y singularidad de una comu-
nidad especifica, en este caso Santa Cruz, Etla; contra el olvido
invitaba a repensar su historia pero no con una supuesta univo-
cidad sino a través de la multiplicidad, a través del despliegue del
mundo real y poético narrado por los mayores, quienes desarro-
llaban sus propias subjetividades. Y asi se trataba de religar la vida
entre pasado y presente de la poblacién (2003: 41-43).

Este documento también producia una tension entre memo-
ria colectiva e historia, debido a que el testimonio obedecia a dis-
cursos fragmentarios, pero como analiza Calveiro (2006: 79), la
multiplicidad de testimonios puede concatenar algunos ejes para su
confiabilidad, también enfrenta una diversidad de situaciones dis-
tintas e incluso contradictorias, como en este caso, en el que los
pobladores coincidian en algunos relatos y en otros tenian puntos
de vista opuestos. Sin embargo, algunos de los relatos pertenecen a
procesos historicos nacionales y mundiales, como la Segunda Gue-
rra Mundial, el aumento de trabajadores migrantes a Estados Uni-
dos por la fuerte demanda en la mano de obra, y el incumplimiento
del convenio bracero del periodo de 1942-1947 de proteccion a los

trabajadores agricolas mexicanos, tanto en Estados Unidos como
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en México donde existi6é una deuda por las retenciones de los suel-
dos del programa.

En este punto la memoria, como analiza Gonzalo Sanchez
Gomez (2006), opera como una oposicién y como una palabra a
ser enunciada ante un pasado historico que se intenta silenciar, ade-
mias de hacerse voz de conciencia cuando se encuentra en conflicto
porque opera como una narracién en oposicion de los vencedores y
hace del relato un espacio para el habla de los vencidos, recordan-
donos que el conflicto tiene determinaciones objetivas enterradas
en la historia de constitucién de una nacionalidad y nos muestra
coémo la norma es “la necesidad del olvido recurrente de las memo-
rias subordinadas” (Sinchez Gémez, 2006: 82).

De modo que nos muestra como las negociaciones histori-
cas no han sido un arreglo entre iguales sino un acto de subordi-
nacién de los derrotados, que como en el caso de esta comunidad
ademas de muchas otras, con la pérdida de la memoria colectiva
se impone el olvido y el silencio sobre los conflictos a resolver por
una nacioén, ya que se borran de la escena a los grandes perdedo-
res: los campesinos.

De esta manera, la memoria de una pequenisima poblacion
puede exponer los olvidos impuestos en una historia nacional que
hace caso omiso de lo social y sus dindmicas econémicas, y como
la existencia y el testimonio de los vencidos, y de sus experiencias
se convierten en una posibilidad de reconducir el destino colectivo;
ya que dotan a los derrotados y olvidados de la capacidad de hablar
y ser escuchados por la historia nacional y mundial.

Asi, la memoria colectiva recupera las voces de los agravia-
dos y se fuerza la reapariciéon de lo que se pretendia desaparecer.
Sus relatos dan cuenta de que los procesos pasados en una dimen-
si6n politica y la construccidén poética de una memoria guardan
una relacion con la responsabilidad y capacidad de apertura al otro

ademas de darle un lugar de consideracion, lo que permite hacer un
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relato abierto y ser parte de la transmision de otras formas de enten-
der lo vivido como parte del proceso social (Calveiro, 2006: 82-85).

Dicha tension se mantuvo durante toda la accidn, para la que
se hicieron carteles donde se anunci6 la proyeccidn y se colocaron
en puntos estratégicos de difusion. La proyeccion tuvo una duracion
de 23 minutos y se realizd en el corredor de la agencia municipal un
domingo por la tarde, se realizaron tres funciones consecutivas por
el espacio y a peticién de los espectadores. Cuando la gente al ver el
video se daba cuenta de que los testimonios que se presentaban eran
parte de la historia a la que pertenecen y al reconocer a sus familia-
res o vecinos en las imagenes, el comentario venia inmediatamente
como identificacién por formar parte de una comunidad particu-
lar: “Mira, ahi esta tu abuelo”, dijo alguien. “Ahi estoy yo, mami”,
comenté un pequeno. De pronto, reian al escuchar el comentario
socarrén de algiin poblador en el video.

Esto en cierta medida también tenia que ver con el formato
de exhibicién, ya que no es lo mismo ver a su conocido de cerca
que maximizarlo en una proyeccidn porque lo vuelve como un
totem, el cual les habla para reafirmar la condicién de ocupar un
espacio y un tiempo, lo que les permitié recobrar un sentido de
pertenencia, asi como subrayar la importancia de formar parte de
un espacio y tiempo especifico en la vida de una poblacion.

El resultado fue que al final de cada funcién se hacia un silen-
cio momentaneo, luego, alguien siempre deseaba hacer un comen-
tario respecto de lo que habia visto. Algunos tenian la necesidad de
incluirse en la historia local o volver a mirar el video, ya fuera para
completar las narraciones o para dar una perspectiva distinta segiin
les habian relatado sus padres o abuelos. Uno de los espectadores
coment6: “Es que no fueron a buscar a mi abuelito, porque ¢l tam-
bién sabe mucho de estas cosas y aqui no esta”.

Esta experiencia me hizo reflexionar que finalmente el video

era una ediciéon del mundo, por tanto, no podia contener todas las
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Documentacién de la accién Rompecabezas histérico
en la comunidad de Santa Cruz, Etla.

voces, tampoco sabia si era necesario. También tuve que recono-
cer, en el reclamo de algunos pobladores, que la inclusion narrativa
se habia vuelto en cierta manera una intermediacién que parecia
tener mayor jerarquia para los mismos pobladores.

Es verdad que habia una geografia inscrita en el relato y creaba
un tiempo paralelo entre la realidad y el video, también que acti-
vaba una emancipacién de los afectos, que se observaba en la par-
ticipacion generada después de la proyeccion y en la permanencia
del ptblico para la siguiente proyeccioén; pero en parte creia que se
generaba una jerarquia a partir de la construccién que estaba dada
por el video mismo. Necesitaba encontrar una forma que invitara
a una creacion de memoria sin subordinacién.

Apunto como observacién que, unos quince dias después de
la proyeccidn de este video titulado Rompecabezas histérico, se rea-
liz6 una asamblea con el objetivo de discutir la venta de un terreno

del pueblo y las obras para la escuela primaria del lugar, mientras
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se discutia al respecto, un adulto mayor tomd la palabra para dar su
punto de vista, esta vez alguien dijo: “Guarden silencio, hay que
escucharlo, sabe mas que nosotros”. Todos pusieron atencién en

ese momento.

ACCION 3: ACERCAMIENTOS A LA CREACION
DE ARBOLES GENEALOGICOS

“La manera por la que el pasado recibe la
impresiéon de wuna actualidad mas reciente
estd dada por la imagen en la cual se halla
comprendido”

‘WALTER BENJAMIN

Esta accion surgi6 al pensar en la imagen como tiempo: la ima-
gen como espacio anacrénico y dialéctico, entre pasado y presente.

Una imagen nunca deja de reconfigurarse dado que soélo
deviene pensable en una construcciéon de la memoria (Didi-Hu-
berman, 2011b: 32), lo que de alguna forma ya se habia experimen-
tado durante la accidn Memoria ambulante; de modo que pensar en
la imagen era pensar en la construccién de un espacio de memo-
ria, pero ;como se podia colectivizar esa imagen-memoria en el
tiempo presente?

Un signo poético podia incidir en la memoria a través de
la representacién de manera que evocara por ausencia el universo
singular de los pobladores, pero que tuviera algin elemento que
enlazara esas singularidades y ademas pudiera ser recordado en la
ausencia. Entonces surgid otra pregunta: ;cual era el universo de
los pobladores? La familia.

Se volvia interesante pensar en la familia ya que la migraciéon
fragmentd y cambid su estructura en lo cotidiano, de manera que

las jerarquias se relajaban o tensaban dependiendo de cuantos y

100



quiénes habitaban una casa; no funcionaba igual si eran los tios que
los abuelos quienes llevaban la batuta.

En una de mis primeras exploraciones conoci a un par de
adolescentes que vivian solos y cuya madre les enviaba dinero, el
padre habia muerto y ellos estudiaban por decisiéon propia, lo que
explica en cierta medida una de las lineas de heterogeneidad que
puede constituirse como familia.

Ademais, pensar la familia implicaba también considerar que,
en la mayoria de las poblaciones pequenas de Oaxaca, un niimero
significativo de los pobladores esta emparentado ya sea por vincu-
los de consanguineidad o de afinidad social como el matrimonio.
Esto se debe a la accidentada orografia del estado que por muchos
afios aisld a las poblaciones e impidid establecer espacios para rela-
cionarse fuera de sus pueblos, y a que la economia se basaba prin-
cipalmente en la agricultura, lo que les permitia establecerse sin
necesidad de migraciones; sin embargo, esto se ha ido modifi-
cando desde mediados del siglo pasado ya que se han abierto vias de
comunicacién y se incrementaron los medios de transporte, ade-
mas ha habido una modificacién en los procesos econémicos que
ahora dependen en buena medida de la migracién hacia las ciuda-
des mas importantes del estado, del pais y Estados Unidos. Aunque
los lazos familiares siguen siendo muy importantes en las poblacio-
nes oaxaquenas.

Pero ;cual era la imagen de ese espacio? Tenia que ser un
mapa que permitiera apropiarse de la memoria, hacer conexiones
que pudieran ser construidas por uno o varios habitantes, segu-
ramente tenia que producirse como un acontecimiento poético.
Dicha cartografia tenia que ser capaz de tejer los afectos, por tanto,
debia incluir una poética visual.

Entonces un pajaro emprendio el vuelo y el viento mecid una
rama. So6lo hay dos arboles que se han constituido como simbo-

los del pueblo debido a su ubicacidén: el primero estd en un punto
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central frente al edificio de la agencia municipal y simultanea-
mente frente a la iglesia y la escuela; el segundo a la entrada del
pantedn. Todos los habitantes han descansado bajo su sombra en
algtin momento.

Los arboles ocuparian el espacio social, imaginario y simbo-
lico ubicado entre el poder y la muerte, y con ellos, se trazarian las
genealogias: ir a la memoria para recordar y registrar a los muer-
tos en cierto orden temporal, y vincular el parentesco. La imagen
mental era espectacular, ver como se enramaban unos arboles con
otros para crear finalmente un gran arbol construido con la histo-
ria de todos.

Sin embargo, el irbol me remitia a un par de incégnitas por
resolver: por su estructura, en el pensamiento occidental, el arbol
obedece a un orden preestablecido, el arbol genealdgico depende
de una investigacién organizada y sistematizada sobre el linaje de
cada participante. Y también connota el trazo de la historia como
procedimiento estatal (razén de estado) para inscribir las subjetivi-
dades, los cuerpos y los vinculos en los registros escriturales de las
burocracias (Foucault, 2006), y el poder de género.

De esta manera, no estaba hablando de la construccién de
afectos como habia imaginado en un primer momento, porque
no necesariamente la familia es productora de los afectos en tanto
también los estereotipa y es una construccién del estado que opera
politicamente de diversas formas. Las intensidades afectivas, como
las analiza Gutiérrez, estan atravesadas por el poder, la moral y
las relaciones interpersonales (2016: 23-24). Sin embargo, como
propone el propio Gutiérrez, el arte produce impresiones que se
relacionan con dindmicas sociales mas extensas, cuyas fuerzas per-
miten configurar criterios de lo que pasa y permiten producir o
poner en movimiento el afecto.

El afecto me interesaba como imagen encarnada porque la

carne se encuentra constantemente invocada en los afectos. Asi que
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pensé en el arbol como un valor simbolico subjetivo, esto signi-
fica que para su creacidn los habitantes del pueblo no tendrian que
poseer una estructura a priori sino que decidirian libremente a qué
miembros de su familia incluir.

Cabe hacer la diferencia entre la mirada de Brian Massumi
(1995: 217-222), quien considera que existe una diferencia entre
afecto y emocién, aunque iguala la intensidad con el afecto, éste
tiene un caracter corporal —no sélo en términos antropomorficos
sino de las cosas— mientras que la emocién es un contenido subje-
tivo con el que se busca interpretar las intensidades del afecto. Sin
embargo, Sara Ahmed no hace tal diferenciacion entre emocioén y
afecto —nocién que considero mas proxima a esta accidn— ya que
reflexiona que el afecto-emocidén, aunque aparece de forma ins-
tantanea, se encuentra también mediado por los procesos histori-
cos y fisioldgicos donde la constitucidn del cuerpo estd dada por
lo que puede y se ha aprehendido del mundo (citado en Gutiérrez,
2016: 23).

Desde esta altima perspectiva, producir un simbolo subje-
tivo permite encarnar —en este caso en la imagen arbol— una serie
de procesos afectivos-emotivos también como espacios de las rela-
ciones sociales, debido a que no estan libres de valores, reacciones
y construcciéon de sentido, ya que la produccién de estas image-
nes esta atravesada por un proceso historico; poderes de afeccion,
impresiones de las ideas y los valores morales, es decir, de diversas
relaciones intersubjetivas vinculadas con su cultura, su economia,
su sociedad, sus necesidades, preocupaciones, sus historias persona-
les e incluso con las impresiones del momento.

En consecuencia, la imagen arbol permitia una organizacion
o esquema de las emociones-afecciones para situar las memorias
tamiliares y las conexiones que podian suceder entre ellas. Ima-
giné una cartografia, en el sentido que ya he explicado antes,

como un mapa que construye una conexion de diversas dimensio-
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nes, susceptible a una constante modificacioén, debido a los flujos
de energia infinitos iniciados por los miembros de esta poblacion.
Consideraba potente la imagen arbol para abrir relatos de relacio-
nes inter-subjetivas entre los pobladores, debido a que en el arbol
también se resguardan del calor, de la lluvia, es un espacio de juego
para los nifnos y de ¢l se hace la lefia para consumir los alimentos

que han de cocinarse.
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Documentacién de la accién Arboles genealdgicos en la comunidad de Santa Cruz, Etla.
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El resultado fue que las familias que se formaban, en la car-
tografia arbol, a veces estaban constituidas de un nutcleo basico de
padre, madre y hermanos; otras s6lo de padre o madre y herma-
nos; algunas eran mas extensas al integrar hasta abuelos y bisabue-
los. Cada quién decidia como inscribia sus subjetividades y como

creaba las relaciones con los otros participantes de la accion:

Donia Socorro: Nosotros somos familia, porque tu abuelito era un hijo
natural de mi tio abuelo.

Don Pastor: No sabia, nadie nos dijo nada.

Dofa Chely: Hay que hacer bien grande el arbol porque nosotros
somos fundadores del pueblo.

Dona Xo6chitl: También hay que hacerlo de colores muy vivos, para

que se vea mas que los otros.

Asi, cada participante plasmo6 una serie de ramificaciones segin
su memoria, algunos se constituyeron como familias fundadoras y
otros como allegados al lugar, también fue importante que varios
consideraron a sus migrantes, lo que los llevé a producir una evo-
cacion a sus afectos en ausencia.

De igual manera, era importante lograr a través de esta accion
la apropiacion del espacio publico, en este caso, la barda de anun-
cios de la poblacion, ubicada en el corazén del pueblo, la cual es
utilizada para informar sobre asuntos relevantes para la poblacidon
como temas de salud, de educacidn y las festividades.

Las historias personales abrian la posibilidad de manifestarse
en el espacio publico de manera singular y colectiva distinta a su
uso cotidiano, porque ademas de narrar historias de familia, una
vez concluidos los arboles, en la tarde de ese domingo, tanto quié-
nes habian participado como los que decidieron no realizar el pro-
ceso se dieron tiempo para observar (como si fuera una exposicion)

los arboles genealdgicos que habian quedado inscritos en la barda,
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y comentarlos con quienes iban acompafados, asi dieron paso a

otro momento de encuentro.

ACCION 4: APROXIMACIONES A UN MEMORIAL DE HEROICIDAD

La poblacion tiene algunas cualidades que invitan a habitarla: se
encuentra a 25 minutos del centro historico de la capital del estado,
tiene una vegetacidon variada, estd proxima a las montafas, hay
agua potable por parte de un manantial y una presa para riego,
tiene casas de adobe con teja, su capilla es de mediados del siglo
pasado al igual que la escuela y la agencia municipal, la distribucidon
de los espacios es la de un pueblo pequeno, agradable, tranquilo y
seguro, debido a que las zonas de marginacién se encuentran en
una geogratia mas alejada del centro. Por tanto, en los Gltimos afos
sobre todo estadounidenses, pero también personas de otras regio-
nes del pais y del estado, se han acercado para comprar tierras.

Lo anterior ha producido un cambio con respecto a co6mo se
habita el lugar; los allegados generalmente pertenecen a una clase
econdémica media, por lo que pueden pagar los servicios sin asistir
a los tequios, no forman parte de los comités comunitarios y fal-
tan a las asambleas.

Los residentes de otras partes del pais infieren que saben mas
que los pobladores y quieren imponer sus puntos de vista sin reco-
nocer las pricticas consuetudinarias del lugar. Sucede del mismo
modo cuando van a pedir los servicios del pueblo: una noche*
hace varios meses, me tocod observar como un recién avecindado,
molesto por no recibir en la inmediatez el servicio del agua, le pre-
gunt6 su grado académico al agente municipal, para su sorpresa
este efectivamente tenia una licenciatura en derecho y le explico

ampliamente el sistema de usos y costumbres y el porqué de su

4.  Laagencia municipal abre sus puertas para dar servicio a la comunidad en las
nochesy algunos domingos.
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practica, asi que quien necesitaba el servicio después de la charla
acaté las recomendaciones para realizar los tramites y obtenerlo.

En las asambleas realizadas durante los afios 2015 y 2016, se
observaba continuamente como los allegados querian imponer su
punto de vista u ofrecer talleres, por ejemplo, de tejido, para cubrir
la obligacién de brindar servicio a la comunidad o proponian
opciones que no les requirieran mas que el minimo esfuerzo para
salvar su responsabilidad con sus conciudadanos. Aqui se produ-
cla un proceso de tension cuando los pobladores originarios obser-
vaban tan poca disposiciéon y decidian no escuchar mas lo que los
foraneos tenian que decir respecto a la forma de resolver la vida de
la poblacidén, de manera que por parte de ambos lados existia poco
interés por comunicarse y bastante tension.

Después de observar estas situaciones, parecia importante
investir la mirada de la responsabilidad politica elemental pues,
como senala Didi-Huberman, “la voluntad de la mirada consiste en
no dejar languidecer el lugar de lo comiin en cuanto cuestion abierta
en el lugar comiin como solucién prefabricada” (2014: 99).

Frente a una poblacién con practicas politicas consuetudina-
rias, que se ubica en el borde de la capital, se puede estar satisfecho
en el lugar comiin y volcar la mirada en su etnicidad por descono-
cimiento y desinterés de involucrarse con los habitantes para saber
mas respecto a sus practicas, por ejemplo en este caso el pueblo
es mestizo; sin embargo, se puede asumir como pueblo indigena
que debe hablar alguna lengua o descender de algin grupo étnico,
lo cual desconocen los propios moradores originarios. Pero igual-
mente se puede reflexionar sobre los porqués de su estructura y de
la sobrevivencia de sus modos de vida, de manera que nos permita
tener un conocimiento de la poblacion en el lugar de lo comiin, es
decir, en la vida que se comparte.

El reparto de las miradas como el de las voces, antes trabajado

en el video, podia permitir una comprensién del sentido mismo de
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la comunidad. Pero pensar en el reparto, era también considerar un
don invaluable, el don del otro, aquello en virtud de lo cual la comu-
nidad no se instaura con una suma de los yo, sino con una puesta
en el reparto del nosotros (Didi-Huberman, 2014: 102). Es decir,
se establece una relacion en la que el otro esta comprometido con
cada uno de los otros de manera singular. No se trata de una expe-
riencia fusional, sino de pensar el contacto al hacer comparecer los
cuerpos en su proximidad y en su singularidad como miembros
de una comunidad. Por lo que practicas como el tequio apuntan
justo a este dar, al hacer comparecer la presencia de los habitantes y
ponerlos en contacto. Cada uno puede dar a partir de su singulari-
dad, la cual a su vez se encuentra comprometida porque al sumarse
a los otros se produce el nosotros, que en el caso del tequio se trata
del cuidado del nosotros a través de lo que se llama servicio comu-
nitario, que se otorga por el trabajo fisico para el mantenimiento
de un nosotros.

Por consiguiente, ese don del otro parecia importante porque
reconoce la potencia del don y su coexistencia de contacto con los
otros, quienes también habitan el lugar de lo comiin. Asi como Mar-
cel Mauss (2009) analiza, el don es una practica fundante del lazo
social porque produce intercambio. Si la comunidad ha ido olvi-
dando de donde viene y la importancia de cada uno de los que ahi
habitan, algo que podria atravesar la idea del don y de la memoria
simultineamente seria concebir lo dado y lo recibido.

El no querer dar era una tensiéon con los avecindados pero
también entre los pobladores, quienes cada vez participan con
menor interés tanto en asambleas como en la integracidén a los
comités. Por este motivo, me parecia que la idea del don del otro,
es decir, la presencia singular comprometida con otras presencias
singulares podria ayudar a reflexionar sobre el compromiso con el
nosotros en tanto responsabilidad ética entre miembros que compar-

ten un espacio comun.
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Pensaba en esos dias en un relato que dofia Zoila me habia
hecho sobre su padre Pedro Méndez, quien en 1935 salié con Félix
Jiménez y Amado Méndez rumbo a la ciudad de México con una
solicitud para obtener el permiso de asentar un pante6n en la pobla-
cién, caminaron mas de 15 dias para llegar y 15 dias para volver,
iban sin recursos, pero regresaron contentos, con la aprobacion del
nuevo cementerio sin saber que su hijo de tres afios seria el primero
en ser enterrado, en marzo de 1936. Fue entonces cuando aparecid
la figura del héroe.

Ahora bien, pensar sobre el héroe o actos heroicos de manera
general conlleva considerar proezas extraordinarias o célebres.
Pero el heroismo que interesaba para esta accién estaba fincado
en una singularidad cualquiera y en la idea del don como el acto
heroico, de manera que se pudiera inscribir a partir de actos que
los pobladores hubieran hecho en beneficio de otro u otros, pues
dar es una forma simbodlica de ofrendarse también; entendia como
algo importante reconocer las acciones que algunos miembros de
la poblacién habian realizado como un compromiso con los otros,
ademas se podian crear lazos de identificacion con los avecinda-
dos en torno a la singularidad del dar para compartir el espacio de
lo comiin.

Asimismo, me parecia importante reivindicar el heroismo de
una persona cualquiera, el gesto excepcional del hombre comun
que impulsa en el colectivo singularidades nuevas, debido tam-
bién a que con el paso del tiempo observé en las asambleas actos
contradictorios; por ejemplo, si alguien de la comunidad solicitaba
un espacio en el pantedn para un familiar que no habia vivido ahi
desde hacia tiempo se le negaba, pero si se trataba de quitar el agua
a otro poblador aceptaban. Todos parecian recordar los errores,
pero no podian ver cémo se habian impulsado pequefios proyec-
tos que beneficiaban a todos. Buscaban quitar el agua si se utili-

zaba para regar un arbol pero si otro regaba la calle varias veces al
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dia porque no le gustaba que el polvo entrara en su casa nadie decia
nada. Por esto me interesaba mostrar la importancia de la accion
del dar y como siempre habia sido con un compromiso con la cons-
truccidn de singularidades que forman el nosotros de la poblacidn.

Para llevar a cabo esta accidn, realicé una serie de entrevis-
tas que me permitieron conocer jqué consideraban los poblado-
res como un acto heroico? como respuesta general obtuve: “Algo
bueno que se haya hecho por la comunidad”. Sus héroes estaban
ligados a acontecimientos relevantes para la comunidad, el atributo
de heroicidad era obsequiado a quienes habian contribuido con la
construccién del pantedn, la iglesia y la escuela, asi como a quién
habia realizado varias mayordomias’, gestionado desayunos escola-
res, el transporte publico y el agua, o documentado la historia aun-
que no se encuentren dichos registros.

Asi que se realizaron doce placas digitales donde se incluia
el nombre del héroe, el ano en que efectud el acto heroico y una
breve descripcion de la accion. Se hizo una impresiéon del memo-
rial de tres metros por dos y medio y se coloco el dia de la fiesta
patronal en la barda de anuncios de la poblacion. Esa tarde hubo
un concierto y un espectaculo de danzas prehispanicas debido a
que era la festividad anual, asi que los habitantes se reunieron en
la plaza y se pudieron detener ante el mural de vinil para leerlo y
algunos comentarlo.

A las pocas semanas se suscitoé un gesto inesperado, supe que
las hermanas Maria de los Angeles y Adela de Jestis Olivera, ori-
ginarias del lugar, se habian reunido con el proposito de hacer un
retrato de los héroes del pueblo y fueron a algunas casas a pedir

fotografias de los antiguos habitantes, las cuales se entregaron a

5. Lamayordomia en las poblaciones de Oaxaca consiste en hacerse cargo de los
gastos de la fiesta patronal, por ejemplo: dar de comer durante la fiesta, pagar
la misa, dar las flores, etc., por tanto, otorga a quien acepta llevar esta comisién
un reconocimiento ante la poblacién.
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Emma Sosa, una pintora avecindada hace una década en la locali-
dad, y consiguieron el permiso para realizarlo en la barda de anun-
cios, donde habia estado ya el arbol genealogico y mas tarde el
memorial.

Meses después tuve la oportunidad de entrevistar a Adela de
Jests Olivera, quien me explicéd las razones por las que se realizd
el mural: “Nosotros ya habiamos intentado traducir el libro® hace
unos cinco afios, bueno, al menos los dos capitulos en los que se
habla de mi abuelo Julio de Jests. Pero a mi no me gustaba por-
que la gringa decia que era un egoista y también porque hablaba
de sus dos familias y eso como que no se veia muy bien. Luego de
la fiesta de mayo del afio pasado, se nos ocurrid platicando con la
pintora (Emma Sosa), que podiamos hacer un mural sobre las per-
sonas trascendentes de la comunidad. La pintora dijo que podia
conseguir el recurso para hacerlo sin que nos costara nada, y mi
hermana y yo empezamos a preguntar quiénes podian ser los que
estuvieran en él. La pintora sacd algunos nombres del libro tam-
bién. Pero ahora hay varios inconformes porque no estin ahi sus
papas. Por ejemplo, reclamaron que no estan tio Carlos Garcia y
tia Paula Olivera, que dicen que donaron un terreno al pueblo.
Pero no se nos ocurri6 dar difusion para que todos propusieran. Y
es que todos dicen que cémo ahi si estan tanto mi papa como mi
mama, pero ella luché por los desayunos escolares y mi papa siem-
pre estuvo en la politica haciendo beneficios para el pueblo”.

Las fotografias que entregaron a Emma Sosa para que reali-
zara el mural fueron de Lazaro Reyes, que quemaba la cal para el
pante6n; Aurelio Nolasco, porque guardaba en libretas registros de
lo que pasaba aun cuando no se sabe donde estan; Rafaela Olivera,
por conseguir los desayunos escolares; Amado Méndez, porque

defendid el cerro; Eduardo de Jests Reyes, porque abrié las calles
6.  Santa Cruz of the Etla Hills de Helen Miller Bailey.
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Mural de héroes de la comunidad de Santa Cruz, Etla,
realizado por la pintora Emma Sosa a peticién de los pobladores.

Pino Suarez y Cuauhtémoc; Manuela Montesinos Olmedo y Glo-
ria Jiménez, por la lucha para la ampliacion de la red eléctrica; Rosa-
rio Jiménez, por ser del comité de la escuela; Agustin Pérez, por ser
agente cuando se construy la presa y el camino; Samuel Lopez, por-
que abrid la calle 5 de Mayo; Félix Jiménez, porque fue de los que

defendieron cuando el descarrilamiento del tren; y Pedro Méndez,
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porque estuvo en lo del panteén. Adela insistié en que habia gente
que faltaba y otros que no deberian estar: “Yo si insisti en que pusie-
ran a tio Pedro porque vio lo del panteén, me dijeron ‘ya no cabe’,
pero dije que no podia estar ausente. Fijese que yo estaba inconforme
porque no pusieron a todos los que trabajaron mas”.

No existe una razéon especifica por la que eligieran la barda
para hacer el mural, pero durante un tiempo fue contraproducente
porque ese espacio era utilizado por los nifios de la primaria para
jugar, de ahi que el mural ya ha recibido varios pelotazos, motivo
por el que Emma Sosa pidi6é en cada asamblea su resguardo, ya
que es una obra de arte. Primero se le coloc6 una cinta amarilla y
luego un barandal de herradura para que se respetara. La insisten-
cia de la pintora sobre su pieza artistica indica que cuando un crea-
dor desconoce o no presta atencién del contexto y de las dinamicas
de vida sociales de una poblacion especifica puede incurrir en este
tipo de acciones, en las que exige el respeto por su obra sin consi-
derar el flujo de vida y energia de los espacios sociales y en vez de
propiciar una apertura para la circulacion de las subjetividades, cie-
rra la posibilidad de otras formas de dialogo con los pobladores de
una sociedad en movimiento.

Este acontecimiento era inédito en mi experiencia, me pare-
ci6é un acto extraordinario de micro-politica al producirse una
redisposicion de los elementos simbolicos comunes, asi como del
espacio comun, que producia una experiencia auténoma sensible y
una disidencia sobre una sujecion del otro (en este caso yo) quien
otorga una mirada a unos cuantos para abrirla a otros.

Después de mucho tiempo, este mural me hizo reflexionar
sobre la idea de la zona temporalmente autébnoma ya no como
una fantasia poética o politica, sino como un espacio explorato-
rio, entendido como accién, como potencia para la memoria en un
proceso singular que reactiva temporalidades subjetivas y colectivas

diversas que estaban en pausa mientras no eran vistas.
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Aqui el factor de espontaneidad fue crucial para abrir una
vision del mundo multiperspectiva capaz de moverse si no se piensa
la historia como un acuerdo general ni como una dimension poli-
tica sino mas bien afectiva, por lo cual obedece a una forma de
lucha por una realidad diferente, desde el movimiento de afecti-
vidades que estin y continuaran aconteciendo en el mundo de los
sentidos (Bey, 1991: 6-12), aun cuando esos sentidos se contra-
pongan entre si —buscar la permanencia del mural de forma into-
cable o pensar la familia como algo intocable- o principalmente
por eso.

También descubri que la zona temporalmente auténoma no
puede ser un fin en si mismo y que su proceso subversivo radica
en que los tiempos y espacios se encuentran relativamente abiertos,
y en que puede haber una intensificacion de vida o, como en este
caso, una forma de lucha de una realidad diferente, pues los pobla-
dores deciden producir una imagen-memoria expuesta para todos
de forma que les recuerde el tiempo pasado y el tiempo actual, es

decir, sus afectividades como acontecimiento.

ACCION 5: REFLEXIONES ALREDEDOR DE PASEOS

NOCTURNOS EN BICICLETA

La siguiente accién que realicé obedecid a mis propias afectivida-
des, no fue una mirada como observadora participante sino como
miembro de la poblacién. He de decir que yo tengo dos hijas
pequenas: una bebé de un ano y una nifna de tres afios. Pensando
en ellas decidi apostar por una accion ladica.

El juego libera las etiquetas de siempre, en la convivencia es
una conciencia del intercambio de roles, del olvido de las jerar-
quias, del abrir espacio a los procesos de imaginacion, y también
de la expansion de los afectos a través de la valoracién del tiempo
que las presencias comparten. En el juego el cuerpo se expresay se

arriesga. Hay una voluntad de transformar al mundo en la medida
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que codifica las cosas de otro modo a través de las relaciones y por
medio de un proceso de imaginacidn.

Ademas, el juego implica el cuidado del otro, se asume que
el cuidado del otro involucra el dar y el recibir como proceso de
empatia-simpatia. David Gutiérrez analiza el cuidado como una
serie de haceres interconectados que sostienen desenvolvimientos
vitales de manera intuitiva, sensible y fundada en la vulnerabili-
dad, ademas comprende una serie de acciones en las que se tiene
la voluntad de hacer algo sobre si mismo o sobre otros para mejo-
rar la existencia. Del mismo modo, acontece en términos de una
responsabilidad particular en el encuentro con las necesidades de
unos y otros, de ahi que sea situado y se efectie por interaccio-
nes interpersonales en las que no se implica necesariamente una
suerte de control sobre otro, pues el saber incorporado permite
intuir, imaginar y proponer acciones de cuidado que surgen de la
conexidn afectiva con la situacidn, las personas y las necesidades
(2016: 149-152).

Asi que esta accion la realicé pensando en el juego y en el
cuidado de mis hijas, en el cuidado de los nifios que habitan en la
comunidad y en el cuidado de la memoria por medio de su trans-
mision para ser conservada. En ese sentido, esta acciéon no entrana
teoria alguna ni preguntas, sino que es una practica, una practica
amorosa. Mi hija aprendié hace poco a andar en triciclo, nuestros
recorridos eran cortos, una noche salimos a ver las estrellas y recordé
que tres de mis entrevistados han fallecido durante el tiempo de esta
investigacion.

Fueron los sefiores Margarito Jiménez de 87 anos, Félix
Taboada de 92 afos e Ismael Campos de 105 afos, quienes por sus
enfermedades o achaques debido a la edad, no tuvieron una rela-
cién de proximidad con el grueso de la poblacion durante los anos
previos a su fallecimiento, tal vez fue por esa razéon que el cortejo

hasta el pante6n tuviera como propdsito acompaiar a los familiares
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Margarito Jiménez Zérate, Félix Taboada e Ismael Campos, RIP.

mias que despedirlos a ellos. Poco a poco se han ido borrando de la
memoria de la poblacién. Me causé mucha pena recordarlos.

Luego pensé que desde que llegué a vivir a Santa Cruz, Etla,
no habia sabido de robos, pero al final del afio pasado se susci-
taron al menos cinco y en lo que va de éste también ha habido
varias alertas, los jovenes pasan buena parte de su tiempo senta-
dos en las aceras revisando sus teléfonos celulares, también los he
visto consumiendo alcohol con mas frecuencia, mientras los nifios
pasan un mayor tiempo frente al televisor, segiin comentarios de
algunas madres, ademas de que esperan crecer para convertirse en
migrantes.

Asi que consideré hacer un Tour de la memoria, paseos noctur-
nos en bicicleta y triciclo. La accién proponia a los niflos reunirnos los
sabados de febrero de este ano, a las 18:30 horas, en la explanada de
la agencia municipal con nuestro medio de transporte e ir a visi-
tar a “los abuelos y las abuelas”, quienes compartirian la historia
del pueblo o sus historias personales con los asistentes, y después
de una hora volveriamos a la explanada para despedirnos. Era una
forma de mantener en la memoria de los nifios a través del paso del
tiempo la imagen de estos senores y senoras que podian significar
para todos algo mas que vejez y olvido.

Coloqué carteles, se hizo la invitacién por perifoneo y se ini-
ci6 la accion. Un namero significativo de asistentes de diferen-

tes edades realiz6 este Tour durante febrero, marzo, abril y mayo,
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meses en que se visitd a mas de una docena de abuelos y abue-
las, y se escucharon historias de fantasmas, de la construccién del
pante6n, acerca de donde se desplazd la poblacion, del helicop-
tero que recogid a Don Aurelio para llevarlo a buscar el tesoro de
Moctezuma, asi como de las travesuras por las que fueron casti-
gados. En todas las narraciones algunos nifos intervinieron para
hacer preguntas y participar de manera desenfadada. También
realizamos una visita al mariposario de la comunidad previo a su
inauguracion.

He de decir que el Tour continud después de febrero no por
iniciativa propia, sino porque los participantes lo pidieron, asi los
sabados por la tarde fuimos por las calles con musica hasta llegar a
casa de quien nos contaria la historia de la semana, compartimos y
construimos juntos una memoria colectiva. La accién se cerrd con
una competencia, en diferentes categorias de acuerdo a la edad,
donde las rutas recorrian las diferentes paradas que se habian hecho
con el Tour, la competencia fue idea de los nifios y ellos realizaron
la difusion con carteles que hicieron ellos mismos.

Después de esta altima accién puedo concluir de manera
breve que este periplo, cuyo propoésito era reflexionar sobre las
practicas artisticas y su dimension en el terreno de lo social, me ha
llevado por un camino nuevo: asumirme como alguien que perte-
nece a un lugar en un tiempo determinado, debido a que algunos
de los acontecimientos mas importantes de mi vida se realizaron
durante los anos de esta investigacion, por ejemplo, el nacimiento
de mis dos hijas.

Audre Lorde (1984: 3-4) dice que las mujeres aprendemos a
utilizar nuestra experiencia para crear poesia, los ambitos inter-
nos son una reserva de creatividad y fuerza, para nosotras la poesia
no es un lujo sino una necesidad vital, en ella se define la calidad
de luz bajo la cual formulamos nuestras esperanzas a través de las

experiencias cotidianas.
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Esto me parece que nos lleva a una subjetividad de posicio-
nes singulares en las cuales no so6lo se encuentra construido el acto
poético sino también el acto ético y politico, en tanto que la subje-
tividad ha sido considerada histéricamente una construccién social
e historica que se erige con violencia para moldear al ser humano.
Asimismo, el capitalismo multiforme ha utilizado una plasticidad
estratégica sin precedentes para modelar la subjetividad. Debido
a esto, sigue siendo un campo de batalla cuyo espacio es el pro-
pio cuerpo, como analiza Peter Pelbart (2009: 73), la subjetividad
contemporanea, por tanto, estd bajo el signo de la triple determi-
nacién: la forma-hombre histéricamente esculpida, las maltiples
fuerzas que se hacen presentes y la ponen en jaque, y la idea que
tiene el experimentador sobre si mismo.

La subjetividad opera contra la normalizacién generalizada
desde los afectos, los modos de vida, los modos de pensamiento,
como una lucha contra esas maneras de sujecién de manera auto-
modulable, como senala Foucault “nos toca promover nuevas for-
mas de subjetividad rechazando el tipo de individualidad que nos
fue impuesto durante siglos” (Foucault citado en Pelbart, 2009: 71).

En una conversacién en 2017, con el doctor David Gutiérrez
Castafieda, comentaba la importancia de generar territorios expe-
rimentales, alternativos, jocosos, que permitan otras experiencias
de convivencia, donde las energias activan nuevas dinamicas de
cuidado de los otros y del nosotros. De ahi que pueda pensar que
un trabajo que inicidé como una investigacion sobre la teatralidad se
haya convertido en una investigacion sobre como aprender e ima-
ginar nuevas formas de compartir con los otros, de propiciar espa-
cios de lo comiin a partir de las subjetividades de los otros y de mi
propia subjetividad, como una fuerza de singularidades compar-
tidas que reconocen nuevas conexiones por medio de de compo-
siciones y sensibilidades abiertas, polifonicas y heterogéneas, que

convocan como resistencia y persistencia al poder de la vida.
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lll. POLVO Y ESCOMBROS

Este pequeio itinerario puede servir para descu-
brir una comunidad alli donde no se veia comu-
nidad, y para no necesariamente reconocer una
comunidad alli donde todos ven comunidad.
No por pretension de ser extravagantes, sino por
producir una ética que contemple también la ex-
travagancia y las lineas de fuga, los nuevos deseos
de comunidad emergentes, las nuevas formas de
asociarse y disociarse que estin surgiendo en los
contextos mas auspiciosos o desesperantes.

PETER PAL PELBART

En la historia, la memoria y el olvido.
En la memoria y el olvido, la vida.
Pero escribir la vida es otra historia.

PauL Ricorur

FINAL: TEMPERATURA DEL VIENTO Y DEL TIEMPO

Los procesos artisticos siempre han estado imbricados en la estruc-
tura social en las diferentes culturas del mundo; sin embargo, desde
el siglo pasado hasta el dia de hoy, ha cobrado mayor relevancia el
analisis de la relacion entre estos campos —arte y ciencias socia-
les— donde existe una tension disciplinar. Como analiza Garcia
Canclini (2006), la integracidn del arte en la sociedad se ha vuelto
obvia para muchos artistas, historiadores, criticos, sociologos y
antrop6logos, con las consecuentes preguntas, discrepancias y enri-
quecimiento de mirada desde los campos artisticos o sociales a los

que se pertenece.
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Los procesos historicos que se han vivido durante el siglo
pasado y el presente, como son: la revolucion rusa y la construc-
ci6n del estado soviético, la Primera Guerra Mundial, el fascismo
y la Segunda Guerra Mundial, la Guerra Civil Espanola, la Guerra
Fria, la Revolucién Cubana, la Guerra de Vietnam, la descoloniza-
cion y los nuevos conflictos territoriales, las democracias liberales,
las luchas contra el racismo y a favor del género, el derrumbe del
socialismo, el surgimiento del capitalismo neoliberal y del capita-
lismo financiero, la globalizacion, las dictaduras latinoamericanas
y sus consecuentes estados del terror, el incremento de las orga-
nizaciones delincuenciales en la toma de territorios latinoameri-
canos; han aproximado la relacién entre arte y ciencias sociales.
Lo cual pone en funcionamiento, a partir de los cambios abrup-
tos en las formas de vida conocidas, un nuevo tipo de tropismo y
de reflexividad que, como precisa Holmes (2007), implica tanto a
artistas como a tedricos y activistas a transitar mas alla de los limites
que tradicionalmente se asignan a su actividad, con la intencién de
enfrentarse a una sociedad compleja donde se hace necesario trans-
formar las disciplinas para abrir nuevas posibilidades de expresion,
analisis, cooperacién y compromiso.

Algunas practicas artisticas han buscado reelaborar sus proce-
sos de subjetividad' a partir de este complejo movimiento, explo-
rando los codigos vigentes para abrirlos a conductas creadoras. Ahi
es donde se ha hecho necesario que la practica artistica se nutra de las
ciencias sociales para entender las relaciones que operan en los condi-
clonamientos econdmicos, historicos y sociales sobre la producciéon
de lo imaginario: ;como estan constituidos los codigos colectivos
de percepcidn y sensibilidad?, ;en qué medida pueden ser modifi-

cados, reparados simbdlicamente? o al menos, ;de qué forma poner

1. Para conocer los procesos de subjetividad social, véase Caosmosis de Félix
Guattari, editorial Manantial, 1996, pp. 12-23.
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de manifiesto aspectos intersubjetivos de las relaciones entre los seres
humanos? Con la intencién de provocar experiencias inesperadas y
contribuir a la produccién de nuevas conexiones entre las relaciones,
las situaciones y las estructuras en las que vivimos.

Pelbart (2009: 11) sostiene que existen tipos de sociabilidad
que inventan estrategias de vida sutiles, en las cuales existe cierta
precariedad cuya consistencia es flotante, sociabilidades que fun-
cionan por infiltracién y por expansion rizomatica. Es en estas
estrategias donde las ciencias sociales pueden abonar a través de
sus instrumentos y perspectivas para producir un poder que viene
del conocimiento, la percepcion y la conceptualizacion de procesos
sociales concretos; sin embargo, es necesario retrabajarlos, afinar-
los para aprehender lo social de formas no académicas y produ-
cir agenciamientos colectivos de enunciacién que a su vez tienen
una manera singular para acoger nuevas maneras de conocer, de
producir cartografias variables, en constante transformacion, nuevas
potencias de energia, las cuales pueden operar diferentes imaginarios
desde el terreno de los afectos que derivan de las practicas artisticas.

Provocar procesos creativos considerando ambos campos —social
y artistico—, puede ser en un beneficio reciproco ya que la colabo-
racion a partir de pensamientos heterogéneos, en los que las formas
de organizacién social no se acotan a marcos cognitivos especificos
sino que se abren a partir de acontecimientos poéticos insertos en
el tejido de la vida, pero con conocimiento que deriva de las herra-
mientas sociales, puede provocar nuevas formas de subjetividades y
de construcciones desde los imaginarios sociales, culturales, poli-
ticos y econémicos.

Por lo menos en esta investigacion se han tomado como espa-
cios de colaboracion tanto a la investigacién social como a la prac-
tica artistica, tratando de tejer las diferentes percepciones de estos
campos y analizar como se conforman sus subjetividades y el lugar

del sujeto en el entramado social y poético, lo que ha fortalecido
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la reflexidn y seleccién de los dispositivos poéticos utilizados. Asi-
mismo, se ha establecido un didlogo desde distintas perspectivas
que han enriquecido la reflexién sobre la memoria como proceso
colectivo en una poblacién concreta, con el fin de abrir paso a dis-
tintas relaciones de intersubjetividad, diferentes planos de com-
posicidén de la memoria, y otras variaciones en las afectividades
individuales y colectivas, es decir, formas heterogéneas de pensar e
inventar posibilidades para develar e imaginar una memoria colec-
tiva en Santa Cruz, Etla.

De ahi que este trabajo no haya obedecido a un campo estable
de enunciacion, sino en distintos momentos a diversos agentes pro-
venientes del arte o de las ciencias sociales, de las relaciones entre la
teoria y la practica in situ, de las preocupaciones sociales y los deve-
nires afectivos de los pobladores, sin dejar de lado los mios. Dicho
agenciamiento variado, que incluyd elementos académicos, tensio-
nes sociales de la poblacién estudiada, asi como relaciones afecti-
vas, se constituyd como una practica artistica en el espacio social a
través de interacciones subjetivas.

Por otro lado, en el movimiento de este trabajo puse en juego
no solo las formas de cooperacion entre las ciencias sociales y las
practicas artisticas, también tuve que realizar una reflexién conti-
nua de mi proceder ético, que obedece a un acto complejo como
sugiere Bajtin (1997) en tanto que la vida en su totalidad puede ser
examinada como tal, ya que mi pensamiento concebido como acto
ético individual en condiciones determinadas y concretas a partir
de un proceso participativo en Santa Cruz, Etla, tenia que enten-
derlo como un acto enmarcado en una arquitectura emotiva del
lugar, como lo que acontece entre yo y el ofro, pues su caricter es
activo. Este acontecimiento que sucede en “un plano comun de
inmanencia” (Deleuze en Pelbart, 2009) el cual se encuentra dado
y al mismo tiempo debe ser construido, fue entonces una compo-

sicidn entre relaciones y de poderes que se edificaron en comun,
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por lo que constantemente busqué producir espacios con variables
multiples con la intencién de que todas las voces que reconstruian
esa memoria tuvieran cabida, de manera que pudiera surgir un acto
dialéctico entre los afectos compartibles.

Asimismo, plantearme la idea de una investigacidn artistica
y social, en la cual se realizaran dispositivos para accionar otras
tormas dialogicas entre todos los participantes —incluyéndome—,
en la que las subjetividades interhumanas produjeran relaciones
diversas, implicaba considerar el acto de micropolitica en Santa
Cruz, Etla, en cuanto se abria la posibilidad de establecer relaciones
poliférmicas donde los roles y el poder de afeccién podian cons-
tantemente cambiar dependiendo del dispositivo y del momento
histdérico que se vivia en la poblacién, para fundar nuevas dimen-
siones para el consenso y el disenso sin que éstas fueran el foco; es
decir, no se trataba de producir meramente espacios de confronta-
cién y encuentro sino, como llama Guattari (1996: 18), constituir
complejos de subjetivacién que ofrecieran posibilidades diversifi-
cadas para, en cierto modo, rehacer una corporeidad existencial
al resingularizar las relaciones a partir de su memoria colectiva; la
cual creaban a partir de los elementos con los que ya cuentan: foto-
grafias, recuerdos, historias orales, documentos, imaginarios, ten-
siones sociales, historicas y econémicas.

Dado este contexto, busqué mezclar componentes heterogé-
neos para producir relaciones en un espacio arquitecténico, en el
cual el intersticio, ese limite entre uno y otro piso de mi edificio
social metaforico, podia mantener la vida organica de la memoria
colectiva a partir de los acontecimientos poéticos singulares y pro-
ducir asi una autopoiesis 0 micropoética, mientras se renovaban
o se rearticulaban imaginarios subjetivos compartidos, pero cons-
truidos paraddjicamente en lo individual y lo colectivo.

Asi llegué a la reflexion de que la micropoética producida en

espacios intersticiales que brindan proteinas a la vida organica del
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cuerpo social puede contribuir a la construccion de una micropo-
litica colectiva, a partir de considerar el sentido de multiplicidad
que se despliega a la vez en cada persona, mas cerca también de las
intensidades afectivas y del poder en sus interacciones heterogé-
neas y al mismo tiempo identitarias, entre los pobladores de Santa
Cruz, Etla.

Lo anterior me permitid realizar una cartografia afectiva mul-
ticomponencial, donde constantemente se pudo generar una rea-
propiacién, ademas de nuevas producciones de subjetividades sobre
la memoria colectiva de quienes decidian evocarla. La memoria en
el cuerpo se puede transformar porque existe una pulsién y una
potencia, al ser los mismos pobladores quienes imaginan, quie-
nes dan valor o producen las tensiones de su pasado con relacidn
a su presente, y asi la multiplicidad vence al tiempo que se vuelve
anacrénico y que, como comenta Koselleck (2004), abre toda una
via a la poesia en tanto la memoria se halla ligada a una necesidad
interna en cuanto conexién dinamica entre lo que acontece y el
interior del ser humano.

Walter Benjamin (1991) sefala la importancia de la facultad
de intercambiar experiencias, como acto de escucha y de habla,
donde se convierte la narracién en una propuesta sobre la expe-
riencia de referir una historia libre de explicaciones que alcanza
una vibraciébn que no se agota y es capaz de desplegarse pasado
mucho tiempo. De ahi que las imagenes de los pobladores que
intervenian como acto poético y como narraciéon surgida de sus
necesidades internas se constituyeran también como una corres-
pondencia dinamica efectiva en conexién con su memoria colec-
tiva, lo que abridé paso a evoluciones cartograficas de un tiempo
afectivo, y asi en potencialidades politicas en cuanto esbozaban
relaciones de intersubjetividad.

Ahora bien, este proyecto se fue nutriendo de diversas dis-

ciplinas: los métodos de investigaciéon de las ciencias sociales,
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reflexiones desde el campo creativo, la ética, la arquitectura, la his-
toria, la biologia. Y en el marco del accionar efimero de esta inves-
tigacion, fue acogida siempre por los pobladores como un espacio
colectivo en el que no habia ningan tipo de delimitaciones tempo-
rales preestablecidas de la subjetividad, sino una constelacion para
la produccién del universo comun, asi el acontecimiento era un
agente de la constelacién o cartografia en constante cambio debido
a los imaginarios que se revelaban.

Este ejercicio de memoria que realicé durante cierto tiempo,
no tuvo la intencién de hacer o interpretar un proceso historico, lo
fundamental fue producir nuevos enunciados, otros deseos, a partir
de calcos establecidos y sobrepuestos luego por experiencias singu-
lares de memoria. Los medios empleados para realizar los aconteci-
mientos enmarcados en la encrucijada del tiempo pasado y presente
han sido las practicas artisticas, que me han conducido a un ejerci-
cio de reflexidn de los caminos de la memoria, construidos desde
una subjetividad en didlogo con otras subjetividades a partir de un
contexto y tiempo precisos. Lo que permitidé una autonomia —al
menos momentanea, sin intenciones revolucionarias— que favore-
ci6 las singularidades y subjetividades de los pobladores.

La investigacion no estd agotada, al contrario, mantiene una
vitalidad que se construye de forma continua durante estos afos
posteriores a la escritura del texto, acciones que han convocado al
poder de las mujeres, de adultos mayores, nifias, nifios y adolescen-
tes con incidencia concreta en esta poblacion. En este sentido, un
proyecto que tenia un breve periodo para ser activado, tal como
elemento rizomatico, ha seguido sus propias lineas que no pueden
ser cortadas o encapsuladas en un tiempo especifico de trabajo,
sino que contindan sus procesos vitales de manera independiente
y multiple.

Por tanto, esta investigacidn me permitié reflexionar la poe-

sia como un elemento que puede dar a las ciencias sociales y a las
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practicas artisticas —fuera de los circuitos institucionales— un poder
para potenciar las energias que enriquecen al mundo, sin impor-
tar el tamano de las poblaciones, a través del aporte a las relaciones
intersubjetivas. Ya que como seflala Didi-Huberman, los pueblos
estan expuestos a desaparecer por el hecho de estar amenazados en
su representacion politica, estética e incluso en su existencia misma
(Didi-Huberman, 2014: 11). Como es evidente en el caso de esta
poblaciéon oaxaquenia que, debido a que un municipio tuvo la
intencién de contar con un territorio mas amplio para utilizar sus
recursos naturales y econémicos, ha sido borrada desde principios
de este siglo del mapa geografico de este pais. El reconocimiento
de esta agencia municipal sélo puede venir de sus pobladores, quie-
nes han sido absorbidos, al menos en términos estadisticos naciona-
les, por una poblacién con mayor poder politico y econémico; este
no es un caso Gnico en México, debido a que los pequenos pueblos
son devorados por pueblos mas grandes en el terreno fisico, eco-
némico y social, y en términos simbolicos también se producen
borraduras sobre sus experiencias y particularidades para incorpo-
rarlos de manera general a las ideologias dominantes ya sean poli-
ticas o de consumo; o por la amenaza ante la violencia de redes
delictivas, lo que los convierte en territorios fértiles para estable-
cer sus tramas delincuenciales, lo que contribuye a una borradura
natural sobre las memorias colectivas locales.

En esas condiciones, pensar no sélo en el yo sino en el noso-
tros pone en juego la necesidad de un reconocimiento del otro como
parte de ese nosotros que abre la puerta a las percepciones y en con-
secuencia a las afectividades como experiencia. No son necesa-
rias, como dice Agamben (en Didi-Huberman, 2009: 57-58), la
catastrofe ni la guerra para destruir la experiencia, ya que en la
vida cotidiana se puede diluir cualquier experiencia ante el agota-
miento de los acontecimientos, sean divertidos, aburridos, insolitos

u ordinarios que se le presentan a los seres humanos contempora-
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neos, siempre saturados tanto de imagenes como del deseo creado
de consumo. Sin embargo, la memoria y la poesia, nos permi-
ten reconocer lo desemejante y lo semejante, quitan el velo para
movilizar las afecciones, son un remolino como Gul Gubashi, que
en su vertiginosidad descubre, contradice, reconoce potencias de
vitalidades maltiples, inefables, produce experiencias con nuevos
sentidos heterogéneos, que se convierten también en un recono-
cimiento del nosotros. Se producen communitas efimeras, estados de
encuentro de composiciones multiples, flexibles, sin jerarquiza-
ci6n y sin destino.

La poesia es asi una posibilidad de sobrevivencia, para no des-
aparecer, para resistir, para recordar que no se trata del yo, sino del
nosotros, que compartimos la vida en nuestra singularidad y subje-
tividad paraddjicamente colectiva. Donde surge el espacio de lo
comun, lleno de experiencias y potencias afectivas, también des-
pliega un espacio de libertad para que el poder de la imaginacién
florezca, como sucedid en esta pequenia comunidad del estado de
Oaxaca.

Es ahi donde esta experiencia puede brindar herramientas
para pensar las relaciones entre ciencias sociales y practicas artisti-
cas a partir de la poesia construida en colaboraciones multiples y

multirreferenciales.

133






EPILOGO: ITINERARIO POETICO
DE UNA COMUNIDAD A LA ACADEMIA

Pensar en un dispositivo para presentar esta investigaciéon en el
campo académico (pues se exterioriz6 como resultado de un pro-
yecto de maestria) implicé en principio imaginar una forma de
relacion entre la teoria y el proceso in situ, esto debido a que recon-
figurar la disposicion de la memoria colectiva de los pobladores de
Santa Cruz, Etla, y la mia misma, significé hilvanar pensamiento
y experiencia, producir una trayectoria del camino recorrido para
develarla; es decir, fue necesario volverla a imaginar. Asimismo,
hacer transitos sobre los procesos afectivos, las cosas, los espacios y
tiempos que activaban pasado y presente, para provocar un nuevo y
diferente encuentro de presencias entre los ahora convocados, doc-
tores de ciencias sociales y humanidades.

Tuvo que hacerse una cartografia abierta para operar como
huella y permitir una presentacién sindptica de diferencias: al ver
cosas distintas colocadas de manera superpuesta, en este nuevo acto
de presencias —en el marco de la academia—, se pudieron entender
los nexos que no estaban basados en lo similar sino en la conexién
secreta entre tiempos diferentes, espacios distintos, imagenes mual-
tiples y tensiones entre memoria colectiva e historia.

La memoria colectiva a través de una cartografia abierta es lo
opuesto a trazar una narrativa porque no es una memoria secuen-
cial de hechos comprobables; su sentido es otro, es una memo-
ria significativa de acontecimientos recordables y, en esa medida,
compartibles, comunes, pues es una cartografia de una memoria
de afectos y vinculos, con todas sus tensiones politicas, culturales,
historicas y sociales.

Involucrd pensar la cartografia, mas que como un trabajo de

montaje, como un espacio que permitiera unir tiempos singulares,
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los de la poblacidn, los mios y de los asistentes para conocer el pro-
ceso de develacion de la memoria colectiva de los habitantes de Santa
Cruz, Etla. Por tanto, la presentacion del proceso de memoria colec-
tiva sucedido en este pueblo de Oaxaca era una paradoja, ya que por
un lado implicaba un desmontaje —a través de las coordenadas de
los dispositivos poéticos propuestos— para analizar los elementos que
produjeron acontecimientos singulares y los criterios sociales que
se atravesaron para su organizacion. Al mismo tiempo, que desnu-
daba los mecanismos que permitieron esta forma de develacion de
la memoria —asi como las preguntas y las imagenes que fueron apa-
reciendo—. Invitaba también a pensar esta idea de desmontaje como
una experiencia en proceso, en el que al quitar el velo para conocer
esa memoria surgia paralelamente la construccidon de otra memoria,
una nueva memoria académica y también personal para los asisten-
tes, un nuevo tejido sobre ese tejido, que volvia a descubrir esencias
imprevistas y convocaba asi nuevamente la presencia de Gul Gubashi,
este remolino que se produce en medio de tensiones heterogéneas
de tiempos y espacios, que se eleva de manera desordenada, agi-
tada, lo cual trae y se lleva nuevas experiencias, que estin bajo su
cuidado como guardian de esta memoria. Y al recoger el Gobao
surgido de una segunda colecta —la académica— entrabamos en otro
proceso de experiencias y de actos de presencia; asi se inauguraba
una nueva trayectoria de imaginacién sobre esta memoria colectiva,
que trazaba nuevas coordenadas.

Es por ello que la propuesta para develar esta memoria en el
campo académico implicaba pensar en un nuevo tipo de itinerario
debido a que el proceso de esta maestria proponia el trabajo inter-
disciplinar. En este caso, las ciencias sociales aportaron elementos
esenciales para desarrollar un proceso poético de develacion de la
memoria y parecia devolver la experiencia a partir de la reflexion
académica, a través de un nuevo tipo de reflexividad que involucrd

lo tedrico pero también la experiencia poética in situ, por lo que

136



se propuso un acto performatico que facilitara un movimiento de
ida y vuelta, en el que el conocimiento hecho experiencia fuera el
registro de las tensiones disciplinares y de los saberes adquiridos.

Este acto performatico capaz de explorar las conexiones entre
diferentes procesos cognitivos, es un proceso analitico y al mismo
tiempo expresivo, de afectos y de subjetividades, que cuando se mez-
clan provocan una transformacién que, como sefiala Holmes (2007),
produce una investigacion constructiva que transforma los contextos
y los modos de la produccién cultural e intelectual.

Dicho acontecimiento performatico se realizé en el puente de
cristal de las instalaciones de la Universidad Auténoma Metropo-
litana, Unidad Cuajimalpa, un espacio de transito -donde la pre-
sencia es efimera- que puede mirarse desde distintas perspectivas
de la propia edificacidn institucional, podria decirse un intersticio
espacio-temporal que abria posibilidades de borradura e inscrip-
ci6én continuas.

Inicié mostrando una cartografia de borraduras, inscripcio-
nes y formateos del territorio, imagen colocada en una mesa como
mantel. Se dio una copita de mezcal a cada asistente, como tra-
dicionalmente se acostumbra recibir a los invitados en las pobla-
ciones del valle de Oaxaca, se les pidid que ayudaran a colocar las
viandas en la mesa que se ofrecian para celebrar la memoria como
alimento y acontecimiento.

Fue precisamente con la invitacién a la comida' donde se

tue detonando el relato y develando la memoria de la poblacién

1. Enlas poblaciones de Oaxaca, la comida mantiene una connotacién de rituali-
dad, desde el hecho de preparar los alimentos para ocasiones especiales, que
cumplen una funcién especifica relacionada con ritos y afectos. Hasta el tiempo
que se le dedica a comer que puede ir de cuatro a seis horas, pues la celebra-
cién de comer es también el lugar de encuentro de presencias y afectos. Para
esta accidén la comida que se prepard es la que se acostumbraba para viajes
largos, pues éste lo era. Incluyé tasajo asado, salsa, tlayudas, queso, quesillo,

chorizo y tamales.
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Celebracién de la memoria, performance realizada
en la uam-Cuajimalpa, el 14 noviembre de 2017

ausente, al mismo tiempo, se produjo una experiencia respecto a
esta nueva memoria colectiva, lo que puso en didlogo dos espacios
y tiempos, dificiles de transitar por una experiencia transversal. La
comida que incluia el recibimiento, poner juntos la mesa, ademas
de alimentarnos, cre6 otras formas de colaboracion para la cons-
truccion de esta otra memoria colectiva.

Si bien, la comida es un elemento que puede mostrar todo
un proceso cultural particular, al mismo tiempo es un acto efi-
mero y escurridizo, en su materialidad cotidiana permiti6 producir
una perspectiva socio-espacio-temporal de memoria y de relacio-

nes intersubjetivas.
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El relato también se fue develando por medio de las ima-
genes impresas en los platos en que se colocaban las viandas para
luego comerlas y volver a descubrir las imagenes como parte de su
digestion, los cuales se llevaron como recuerdo una vez terminada
la performance; habia también documentos impresos y fotografias
que se presentaron durante la celebracién de memoria, como por
las presencias in situ. De esa manera, se pudo indagar en las frac-
turas entre la memoria, los testimonios, los documentos, la com-
plejidad de niveles para imaginar de manera colectiva y personal,
los mecanismos de transposicidon y descomposicion del tiempo que
funcionaron en las relaciones interhumanas y las subjetividades
que produjeron. Asi, fue posible relacionar el plano de la subjetivi-
dad con los marcos interpretativos disponibles en diversos momen-
tos del analisis social-poético y de cdmo se fueron transformando.
Como reflexiona Jelin, la historia fatica de los eventos y aconteci-
mientos que realmente existieron se convierte en material impres-
cindible pero no suficiente para comprender las maneras en que los
sujetos soclales construyen sus memorias, narrativas y sus interpre-
taciones de esos mismos hechos (2002: 78).

Por tanto, lo que se planted con este proceso de deconstruc-
ci6n de la memoria colectiva de la poblacién de Santa Cruz, Etla,
es que, de la tension entre memoria historica y memoria colectiva,
ciencias sociales y practicas artisticas, pueden surgir espacios crea-
tivos, productivos y sugerentes de nuevos procesos de reflexividad
y colaboracién para la construccion de conocimiento y afectivi-
dad, lo que esta dado por el dispositivo final de presentacion de la
investigacion.

Pensar en este dispositivo performatico para la presentacion
de una investigacion en el campo de las ciencias sociales pone énfa-
sis en la interdisciplina como espacio inigualable para incorpo-
rar una reflexion de dimensiones simbolicas y culturales ligadas

a cuestiones de caracter académico institucional, lo cual implica
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Lozario, estd compuesto por diez piezas con diversas imagenes
de la poblacién de Santa Cruz, Etla

una nueva forma de enfrentar las responsabilidades de una inves-
tigacién, donde las estrategias para la incorporaciéon de distintas
disciplinas invitan a la creacién de nuevos espacios o escenarios
capaces de dialogar con distintas variantes complementarias y que
se abren a nuevas formas procesuales del conocimiento colectivo
que se forja en la interacciébn como espacio constituyente entre el
yo y el otro, donde la presencia es la potencia para provocar un

proceso cognitivo.
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Este libro es un espacio de didlogo permanente entre
procesos académicos y la experiencia in situ entre las
ciencias sociales y las practicas artisticas. A partir de una
investigacion que propone develar, imaginar y rescatar la
memoria colectiva de los pobladores de Santa Cruz, Etla,
en el estado de Oaxaca.

También es un gobao de memoria, entendiendo la
accion zapoteca de gobachear como recolectar -bajo
acuerdo social- los alimentos que pasaron inadvertidos
después de la cosecha y son recuperados por los que no
tuvieron siega para alimentarse. Asi la memoria que ali-
menta esta investigacion, es nutrida de pequefas obje-
tualidades, potencias generadoras de nuevas relaciones,
fuerzas que agitan la materia del mundo, acontecimien-
tos inesperados, en tanto actos de presencia.

El proceso se realizé6 en medio de tensiones politicas
con la poblacién vecina, asi como entre los mismos po-
bladores, quienes son resultado de una ausencia de me-
moria histérica que padece la localidad desde la segunda
mitad del siglo pasado, cuando por diversas causas desa-

parecieron sus archivos.
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